تاریخ الفن : العصین تسسےو والأذن تری 


التصورالہتلای الغو یق الہتر 


کا سے 
ناك 


ت الو رو کے 


الدکتور ثروت عکاشةۃ 


وٴلدَ بالقاھرة عام ۱۹۲۱ء وتخرج فی الکلیة ا حربیة 
عام ۱۹۳۹ء ٹم فی کلیة أرکان الحرب عام ۱۹۰۸. وفاز 
بامرتبة الأولی فی ١جائزۃ‏ فاروق الأول العسکریة للبحوث 
والدراسات العسکریةہ عام ۱۹۵۱ .ثم حصل علی دبلوم 
الصحافة من کلیة الاآداب جامعة فؤاد الاأول (القاھرة) 
عام ۱٥۱۹ء‏ ونال درجة الدکتوراہ فی الأدب من جامعة 
السوربون بباریس .)۱۹٦۰۱‏ وشارك فی حرب فلسطین 
(۸ء) وفی ٹور یولیو (۱۹۵۲) ۔ 

غین ریسا ٹجلة الصحریر ۱۹۵۲۱ ۔ ۱۹۵۳))ء ٹم 
ملحقا عسکریا بالسفارة الملصریة ببرن ٹم باریس ومدرید 
(۳- ۱۹۵۹)ء ٹم سفیرا لصر فی روما ٥٢۷٥‏ - 
۸ ںٹ وزیر للغقافة ٣۸۱۸‏ - ۱۹۰۲)ء ٹم رئیسا 
للمجلس الأعلی للفنون والآداب. وشغل منصب رئیس 
مجلس إدارۃ البنك الأھلی اللصری ٦٦٦‏ - ٦٦۱۹)ء‏ ٹم 
منصب نائب رئیس الوزراء ووزیر الٹقافة .١۱۹۷۰ - ٦٦٦‏ 
ٹم عَین مساعدا لرئیس ال جمھوریة للشنون الثقافیة ۷۰۱- 
۲ وعمل أستاذاً بالکولیج دی فرانس باریس لمادة 
تاریخ الفن (۱۹۷۳)ء ٹم انتسخب زسیسلاً مسراسلا 
بالأکادیمیة البریطائیة ا ملکیة ۱۹۷۵۱- ك 

انتخب عضوا با ملس التنفیذی لمنظمة الیونسکو ٦٦٦‏ 
- ۱۹۷۰)ء کما عمل انبا لرئیس اللجنة الدولیة لانقاذ 
قینیسیا وآٹارھا ٦۹(‏ - ۱۹۷۸)۔ 

٭ وانتخب ریسا للجنة الٹقافیة الاستشاریة معھد 
العالم العربی بیاریس (۹۰۱ - ۲۱۹۹۳ 


٭ إنجازانه 
إنقاذ معابد الكوبة وآٹارھا وعلی رأسها معبدی 
أبوسمبل؛ کما أنشأً معاھد: البالیه؛ والکونسرقعوار: 
7 0 ,مھ“ 
أکادیمیة الفنون. کما أنشأ قصور الٹقاقة فی أنحاء مصر 
وأعاد تکوین آورکسترا القاھرة المیمفونی, وأقام قاعة سید 
درویش للاستماع ا موسیقی, وأنشأ فریق بالیە أوبرا القاھرة 
وفریق أوبرا القاھرۃ؛ کما أُنشا عروض الصوت والضوء 
بالأھرام والقلعة والکرنكء وأوفد معارض الآثار للصریة فی 
احارج لأول مرة باوروبا والیابان والولایات المتحدةء كکذلك 
أُلشأً متحف مراکب الشمس٠‏ ومتحف الال محمَود 
مختار ودار النسجیات ا مرسمۃ: ودار الکتب القومیة 
بکورنیش الئیلء وأقام العید الألفی مدینة القامرۃ طوال 
عام ۱۹۹۹۔ 
٭ مؤلفاته: 
لە اکٹر من محمسین کتاب. ما ین مؤلف ومترجم 
ومحقق, من أھمھا: 
- موسوعة تاریخ الفن: المٍں تسمع والأذن تری ۱۹۱ 
جزہ). 
- ترجمة أعمال الشاعر أوفید: مس الکائنات وفن 
الھوی. وأعمال جبران خلیل جبران, وتحقیق کتاب 
ا معارف لاہن قتیبة۔ 
- ؛ھذکراتی فی السیاسة والثقافقہ. 
0ص 00 
مؤلفات بالانحلیزیة والفرنسیة 
٭ من الأوسمة وا میدالیات والوائز: 
- وسام الفنون والآداب الفرنسی .)۱۹٦١(‏ 
- وسام اللچیون دوئیر (وسام جوقة الشرف) الفرنسی 
بدرجة کوماندور (۸٦۱۹١۔‏ 
- ا میدالیة الفضیة للیونسکو:؛ تقدیر لجھودہ من أجل إنقاذ 
0 -- -'۳۷,ی.] 
--- ا 
معابد فیلة. 
- جائزۃ الدولة التقدیریة فی الفشون (مصر)؛ عام ۱۹۸۸ 


یجول بنا الدکتور ثروت عکاشة خلال ھذہ للوسوعة فی مدارج الفن خلال ا حضارات الانسانیة 
المتعاقیة؛ بادتا یفن سکان الکھوف فی العصر ا حجری القدیم ومختما بفٹون القرن الثامن عشر۔ وبین 
ھذین الموقعین احضاریین یتناول الفضدون مىذ کانت إلی یومنا ھذا علی العرتیب والصوالی: الفن 
الصری: فن العراق (سومر وبابل وأشوراء الفن الفارسی؛ الفن الاغریقی؛ الفن الروسانی؛ الفن 
البیزنطی, فن العصور الوسطی, الفن الاسلامیء فن عصر النھضة الأوروبی (الرینیسانس) وفن القرن 
السابع عشر ! الباروك]ء وفن القرت الغامن عشر (الر وک وکوا۔ 

وتحمع آجزاء ھذہ للوسوعة إلی ال حدیث عن الأسالیب الفتیة فی تسلسلھا وانساقھا الرسوم 
واللوحات الصورة العی تسجل النماذج ا تختلقة الٹی اختارھا صاحب ھذہ الدراسة لأھم آثار العمارة 
7 "مت“_ 
 ِ‏ بی پر +٠‏ ور .ہے 
المتاحف والمراسم والمعارض والمساجد والمعابد والکنائس والمقابر والمناطق الأثریة واللسارح ودور الأوبراء 
0 ا ےت و کڈ 
من سبقوہ أصحاب رأی؛ قد یختلف معھم وقد یتفقء فما جاء عن اتفاق لیس مردّہ إلی أن الزلف 
ناقل وانما ہو اتفاق فی المشاھدة واتفاق فی ا حکم: وما جاء مخالفا فھو رأى المؤلف الذی حالف بە 
آراء من سبقوہ. كذلك خصٗالموسیقی بکتاب مستقل یتسع ا یحتاج إليه هھذا الفن الرفیع من 
تفصیل وایضاح تصحبه مجموعة من الشرائط التی تحمل تسجیلات موسیقیة منذ عھد الإغریق !لی 
الیوم 

٥‏ یی ت ات 
استنبطت . وھذا العرض الصادق الأمین نقرؤہ فی عبارۃ طلیّة مشوّقة؛ تطالعك بین فقراتھا لوحات 
مصورةء تنطق نطق العبارات ویجد فیھا القاریء بیانا وافیا۔ 

وتضم الوسوعة إلی ھذا زادا من مصطلحات فیة وجدت سیلھا إلی العربیة علی ید المؤلف فی 
النحت والتصویر والزحرفة والنقش والعمارة والموسیقی والدراما . ولقد حرص صاحب مذہ الملوسوعة 
علی الرغم من تناوله موضوعات من العمق بمکان ألا یضفی علیھا سمة التخصص, بل کان حریصا 
علی أن یکون قریا ما ُیکنە ذلك من جمھرۃ القراء فھذہ أول موسوعة فی الفن یقدمھا للناس کافة 
بعد أن کان مغلھا لا یقدم إِلا للخاصة منھم, وبھذا أثت لھذہ الفنون أصالتھاء وعرّف بخصائسھاء 
وأرسی لھا أسسھا الئنی قامت علیھاء وأاحصی لھا ممیزاتھا التی برزت بھاء وحدث عن فلسفتھا العی 
أوحت بھا وجلتھا لنا فنا 


یالیٹتث:ۂہ 


تارڈا 


ی“ 
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دراسهة 


الجزء الشالثعش 


ون کا 


افیلة 'لصریة العامة للکتاں 
: ۹۰ 


الأخراج والاشراف الفٹی 
عبد السلام الشریف 


اإفسداء .. 


إلی الشاعر الجَزْل والفنان المرهف الصدیق 
محمد أحمد السویدی۔ 


ا-اِختلاكَةِعَامكہ 
حا َکائد انت 


اھر ےم عیْیسةے 
قَیَلالفتت ‌الاسلای 


نشا الفن الھندی آول ما نشا متحوراً متنوعاً ٹ ٹم ما لبث ان اصبح أسیراً لنوامیس فنیة جامدة مستقاۃ 
من التقالید الھندیة ء فإذا ھوبقدو فا کھنوتاً بعد ان ظھرت کتب تحتوی اصول الفن الھندی یحتذی 

بھا الجمیع . ومع الغزو المغولی للھند دخل الفن الھندی مرحلة جدیدة متطوّرۃ ء وأخذت تقالید 
عضو الوسطی تتواری شیثا فشیئاً أمام الائجاہات الحدیئة ء فخرج الفن الھندی من الرکود الڈی 
عاناء قروناً طویلة إلی نھضة رائعة فی مجال التصویر . 

وقبل ان ناخذ فی الحدیث عن التصویر الھندی لا بد من کلمة اولی نتحدث فیھا عن نشأۃ شعب 
الھند وعن معتقداتہ الدینیة وآلهته علی مر السنین ؛ وعمّا کان لھم من ملاحم مختلفة وأغان لا تزال 
علی الألسن إلی الیوم ء إذ ھذہ کلھا قد استلھم منھا التصویر الھندی موضوعاتد ۔ 


اع وع 


دخلت الھند مع غزوۃ الآریین لشمالیھا حوالی عام ٠‏ ٣ق‏ م حقبة جدیدة ۔ ولقد کان لسکانِ 
الھند الأصلاء ه الداسیوء قبل ھذا الغزو حضارة غیر أنه لم یصل إلینا منھا إلا القلیلِ الذی یدل 
علیھا بعد ھذا الخزو ء ومن ھذا تلك الآثار التی تُشیر إلی ان هذہ الحضارۃ کانت مدنیّة حضریة نممّلت 
فی مجتمعات لھا حظ من الرقی یتمیز فیھا بعض الناس عن بعض ۰ کما تناولت ھندسة توزیع المیاہ 
با وصْفً ء وقد اختلفت حضارات تلك الشعوب فی نظمھا الاجتماعیة التی تمنّلت فی مور الزواج 
وشئون الطعام ۔ وکان الآریون الغزاۃ من البرایرۃ لھم مجتمعھم المفتوح ٠‏ وتجمعھم طبقات ثلاث : 
طبقة المحاربین ہ کشاتّریا و وطبقة رجال الدین : البراھمان ہ وطبقة العامة ہ فایشیا ہ . وکان من الیسیر 
علی کل فرد فی مجتمعھم المفتوح أن ینتقل من طبقة إلی آخری إذا توقرت فیە الشروط المطلوبة أو 
نال۔رضا الحاکم ‏ کما کانت عقائدھم وعاداتھم ٹختلف الاختلاف کلە عن عقائد الھند الحدیثة . 


وکان کل طعامهم من لحم البقر ء کما کان شرابھم ی یدعی السُوما ء وھو شراب قوی لا نعرف حتی 
الیم مکوناتہ . وکانت نساؤھم علی حظ من الحریة واسع تهب المرأۃ نفسھا لمن تشاء ء وکانوا 
یتخلون من آلهة الطبیعة 25 الأسلاف معبوداتھم ‏ وکانت ترابینھم إلی تلك الأَلھة ھی 
مایسفکون من دم ء ولم یکن من معتقداتھم الإیمان بتناسخ الأرواح ولا الإیمان بالطھر والنجاسة علی 
نحو ماکان یفعل الھندوس بعڈ , 
وعلی مر الأیام کان ثمة تمازج تدرَجی بین الثقافات المتباینة ء فلقد أخذ کل جنس من الآخر 
ما یروق لە أوما بُرغم علی الَاحذ بە ء وإذا الحاکم والمحکومین یربطھم نظام موخد وما لبث النظام 
الاری اللبقی المفتوح ان طرا عليه التعدیل والتغیر ء ء إذ لم یجد استجابة من شعوب الھند الأصلیة 
التی عاشت علی طبِقیّة مُعْلقة ۔ وکان ھذا التغیر علی درجات ء فإذا الطہقتان العلویتان ؛ طبقة 
المحاربین وطبقة رجال الدین تصبحان طیقتین مُعلقتین ء ؛ ٹم إذا طبقة رجال الدین ہ البراھمانین ؛ 
تسبق طبقة المحاربین وتراس النظام الطٌبقی کله . کما ظھرت طبقة میا جدیدة دون طبقة العامة ھی 
طقة اصحاب المھن الوضیعة ہ شودزاء ء ولم یکن لھذہ الطبقة الدنیا الحق فی ممارسة طقوس 
: النْطھیر کما لغیرھا من الطبقات ء وھی التی تتیح للمرء ان بظفر بلقب ہ دویچا ء أی المولود ولادتین ء 
مرة ولادة طبیعیة ومرۃ ولادةۃ:روحیة بعد التطھیر . وتتالف طبقة الشودرا من اصحاب المھن الدنیا من 
الھنود الأصلیین ہ الدامیر: الذین ما لیٹوا ان اندمجوا فی المجتمع الآری لظروف اقتصادیة ۔ 


ومع أرائل التاریخ المسیحی أخذ النظام الطبقی فی الھند یستقر : وإن ظلّت للملوك والأمراء 
سلطتھم لزمن طویل فی ضمٌ من یشاءون إلی طبقة بعینھا أو ]بعاد غیرہم عن طبقة بذاتھا؛ کما غدا 
الڑإیمان بعقیدة تناسخ الأرواح لە شرعیتہ ؛ وبدا الھنود تقدیھم للبقرء کما سادت نظریة الظھر 
والنجاسة فی ما یطعمون ویشربون : وامتدت أخطار الطھر والنجاسة إلی من یولد ؛ فإذا کان الاب 
رس مود وا ہار سے رو شر بد کو نا 
وکذا الام لان الدنس قد لحقھا بزواجھا بمن ہو ادنی منھا طبقة . ومع الأیام أخذت تعالیم 
البراھمانیین تسری بین شعوب الھند المختلفة شیثاً فشیثاء اذا ھی تکژن ما ہشب الابلة العامة ار 
کان من الصعوبة بمکان علی أیة سلطة مدنیّة ان تجیء بمثلھا ء وکانت هذہ الراببطة ھی حجر الأساس 
الذی قامت عليه القومیة الھندیة ١١”‏ ۔ 

ولیس بالیسیر التعریف بالھندوکیة نظراً لان معتقداتھا وطقوسھا تتباین تایناً شدیداً بتمدّد الاقالیم 
التی تتباین فیھا ھی الأآخری تلك العقائد ء وکذا بین الطبقات المختلفة . والمتواتر ان الھندوکیة 
لیست دینا ولکٹھا نظام متکامل للحیاۃ یشمل اکثر ما للاإنسان من نشاط لم تتناولہ الأدیان اللاحقة ‏ 
ویننظم طریقة من طرق التعایش بین الناس ؛ وکذا بنتظم أسلوبا من أسالیب الحضارة العامة . ولقد 
أخذت الھندوکیة تنمو رویداً رویداً آخّة من شرائع الآریین حوالی ٥٥٥١‏ ق . م ومن العقائد الیئیة 


00 غ ھذا النظام أقصی ذروتہ مع الاحتلال البریطانی للھند فی القرن التاسع عشرء فلم یحاول 
الإنجلیز ان موا انفسهم فیما یس العقیدة بین الھنود ۔ وما إِن تُب لھند استقلالھا عام ۱۹٢۹‏ حتی اخذ 
حکامھا غیر مبالین فی إلغاء هذا النظام الطبقی ء فلم یعد ثمة فرق بین ھندی وآخر بحکم القانون ء کما أنهٴ 
لا منبوفون بعد ء ولٰتحت ابواب المعابد والأماکن المقدسة للجمیع دون استثناء ء غیر ان المعارضة للإصلاح 
لم تخمد تماما وظلت قائمة تقاومہ کما فعل اسلاقھم مع الآریین والمسلمین والمسیحین ہے 


۰ 


والمحلیة التی کانت تدین بھا طوائف الشعب المقھور . وکانت تلك الطوائف تختلف فیما بیٹھا 
عقائدیاً باختلافھا فکراً وإرثاً ء ھذا إلی اثر العقائد الطارثة کالزردشتیة والإسلام والمسیحیة ودیانات 
قبائل آسیا الوسطی الرّحُل ء بل والطاولّة الصینیة ٢٢ء‏ فلقد تضافرت جمیعھا فی التأثیر علی 
الھندوکیة . واکٹر مایمیٔز الھندوکیة التقلیدیة ما تشتمل عليه من رأی في تناسخ الأرواح وما یتبع ھذا 
من أن الکائنات الحیْة کلھا شیء واحد فی جومھرہ ء ومن رأی معقد ظاھرہ تعدّد الأَلھة وباطنہ 
التوحید ء أی الاعتراف بالواحد إذ ھؤلاء الآلھة ما ھم إلا فزوع من إلە واحد ء ومن رای أزلی ینزع 
إلی التصوفیة والفلسفة الاحادیة التی ترد الوجود والمعرفة والسلوك إلی مبدا واحد ء ومن جنوح إلی 
الأحذ عن المذاہب الآأخری لا إلی النفور مٹھا وھو ما یٔباعد ہین الھندوکیة وبین المسیجیة التی 
کانت فی نشاتھا الأولی تنبذ الأدیان جمعاء علی حین أن الھندوکیة تفیض علی الأدیان جمیعاً لونا من 
الشرعیة ء وھکذا تجمع الھندوکیة بین عقائد شتی فیھا کل ما یعنٌ للخاطر کما تستوعب العقائد 
الدینیة عامة منذ ظھور القیدا التی ھی آقدم کتبھم المقدسةإلی یومنا ہذا . وتعنی کلمة ثیدا 
بالسنسکریتیة العلم أو المعرفتقی ویعتقد المؤمنون بھا أنھا فیض سماوی ربّانیٴ تلقاہ نفر من حکماء 
الھندوکیین السالفین يُسمُون الریشیین ای الحکماء إما إلھامأ فاتصّلوا ہما هو آزلی أبدی فکانوا أشبہ 
ما یکونون بالوسطاء ہین الخالق والمخلوق : وإما تلقوہ تلقین عمّن سلفھم ء وتقع الٹیدا فی اسفار 
اریعة أھمھا واقدمھا و الریج ثیداء ۔ 


ونقوم الھندوکیة الحدیثة علی الوٹ |لھی مکوّن من براھما وشیڈه وثُْْو ء والأخیران من الممکن 
ان یتقمصا سمات إنسانیة . وبراھما هو الله المتعالی الذی لا بسمو إلی مرتبتە إنسان ؛ رشیٹہ ھو 
الإله الواقی الذی بیدہ حفظ الوجود وفشنو هو اللہ الھادم الذی ہیدہ الفناء ۔ 


وتحفل الھندوکیة الحدیثة بشعائر دیئیة بیٹھا تنافضِ بین وتنوع کبیر وھی علی الرغم من ذلك 
لا تقضی إحداھا علی الأخری ء کما نبذت شیٹا فشیئاً بعض الشعائر والعادات أوعذّلت فیھا مثل 
کے ۶ 7 ٤‏ ظا ء و ئن : 7 
تحریم زواج الصبیة من الصبایا فی سن مبکرۃ وإحراق الزوجة نفسھا فی جنازۃزوجھا وإزدراء المنبوذین 
ہ الشودرا ہ الذین لا ینتمون إلی طبقة من الطبقات الثلاث العلیا . ولا تزال الھندوکیة الحدیثة نقدأس 


)٢(‏ الطاویٰة مذھب فلسفی صینی أنشأۃ ہ لاوٹزو؛ عام ٠٦٦‏ ق .مء ومعنی طاء هو الطریق الذڈی 
تشله الأاحداث فی سیرها وتتالیھا المنتظم . وقد جعل ە لاوتزوء الطبیعة ھادیا ومُرٗشدا ء فھی الناموس العادل 
الڈی براح لە العقل ء فقد بدأت الحیاۃ علی سطح الأارض عَیة وادعة ٹم لم تلیث أن تعقدت مع تطور 
المدنیّة ء لمذا کان من الحکمة الرُجعة الی الطبیعة والبمُد عن التصدی لمجریات الأمور . وھکذا کانت الطاویة 
وسیلة للتآلف والانسجام والتکامل والتعاون ؛ تدعو الی ما یحقق الرخاء والسلام والعافیة . ولذاکان للطاویٰ ان 
یتخقّف مما بُشّغله من بُلبلة ُو قلق أوھوی زائف من خلال تاملاتہ الصوفیة . ولم تکن الطاویة ذات نظام یجن 
للتامل الرٰخی فحسب ء بل تتھج منھجا عملیا فی الحیاۃ ء وإذا تعالیمھا تصبح فی القرن الخامس ق ۔ م 
ساسا لمذھب دینی هو العقیدة الطاویة لھا آلھتھا المتعنّدة ء غیر أنھا ما لبثت فی مراحلھا اللاحقة ان شغلت 
بالتوفیق المسرف بین العقائد المتعارضة ؛ کما عُنی اصحابھا بالبحث عن إطالة الحیاۃ والخلود سواء عن طریق 
السحر و الاھتمام بالسیمیاء تطلّبا لإکسیر الحیاۃ . وفی الحقیقة إن کل صیلی ہو طاوی وعلی حین تعنی 
الکونفوشیوسیة بالنظام الاجتماعی والعمل الد٭وب تعنی الطاویة بحیاۃ الفرد وما ینبغی أن یسری فیھا من سکینة 
[ اللعجم الموسوعی للمصطلحات الثقافیة دم.م. م. ث٤‏ لکاتب مذہ السطور] ۔ 


الحیوان لا سیما البقر اذا بمبدا الا عنف وَالّلا تعذیب ولا أن یُس کائن باذی ؛ کما تقڈس يَحَلٌ 
منھا الأفاعی ۔ 


والبراھمانیة أو البراهمیة ھی العقائد التی یعتنقھا الکھنة الھندوس ء ومردھا إلی الفیدات الثلاث 
لآخیرۃ تاریلا لا نصاً . وھی تنطوی علی مبدا وحدة الوجود الذی رشع فی کافة الدیانات الھندیة 
تقزیباء وھوالمبدا الأول بین المبادیء التی یقوم علیھا کتاب د أوبانیشَادء ء فکل فرد من البشر ما ہو 
الا جزء من ہ الحق الفردء آود الاصل الواحد الاحد ٦ء‏ وھو إن الفصل عنہ ظاھرً فلاہد من رجعۃ 

لیە واندماج فیه آخر الأمر . وقد ظھرت البراہمانیة الأولی بین سنتی ۸۰۰ و٦٦٠‏ ق . م قبل ظھور 
البوذیة ء ومصادرها کتاب الڈیدا والبراعماناس والأوپایشاد ء علی حین ظھرت الہراھمانیة الثائیة متاثرۃ 
بالعقیدتین الچایئیة والبوذیة ( ٥٥٢‏ ق م.. ۸۰۰) حتی إذا ما علا شأنھا إذا ھی تنفی البوذیة من الھند 
مسقط رأسھا . فما إن أطل القرن الحادی عشر المیلادی حتی امُحت التعالیم البوذیة من الھند ولم یبق 
لھا اثر ما إلا فی بعض نواح معدودة . ولکن الذی لا شك فیه ان بعض التعالیم البوذیة قد انتقلت إلی 
البراھمانیة ولا سیما الرأی القائل بالتسامح والإحسان إلی الفقراء ء غیر أن البوذیة لم تنته بانتھاٹھا من 
لھندء فلقد أخذت تنتشر فی صور أخری بالتبت والصین والیابان وتایلاند ( سیام ) وبورما . 

وٹشنو ہو العضو الثانی فی الٹالوث الإلھی الھندوکی الذی بتوسٌٔط براھما وشیفہ . وٹشنو وشیٹہ 
الھان مھجنان ینکون کل منھما من عناصر متعدّدة المصادر ء ویضمًان فیما بینھما معظم النحل 
لھندوکیة المتنازعة التی تدور حولھما وحول زوجتبھما وأبناثھما والشخوص المرتبطة بھما . ویؤمن 
أتباع کل إله منھماأن إلھه هو الإله الأاعلی الخالق الحافظ الواقی المدمّر ء ثم باعث الحیاۃ والخلق من 
جدید بینما الإله الآخر أدنی مرتبة . وکان لٹشنو شان معظم الآلھة الننی العدید من الأسماء التی 
تقرب من الألف ؛ وزوجتم ھی لاکشمی, إلھة الحظ وربَة الجمال والثراء . ویصور ٹشنو بشعرہ 
معقوصاً بینا یحمل صولجاناً ومحارۃ وقرصاً وزھرۃ لوتس فی کل ید من أیدیہ الاریع التی ذبح بھا 
لعدید من المخلوقات الوحشیة ؛ کما بُصوٌر عادة داکن اللون ء ویٔعبد إما مباشرۃ بوصفہ ٹشنو أو وھو 
منقمٌص أحد تجسیداتہ مثل رامہ وکریشنەہ وبوذا؛ وھی الأکٹر شیوعاً . وثمة العدید من عقائد 
لإنجذاب الروحی ترتبط بٹشنو وخاصة فی ھیئته ککریشنه الذی قد تتجلّی فی طقوس عبادته بعض 
الشعائر الماجنة . 


وکریشنہ هو التجسید الٹامن والأھم من بین تجسیدات ٹشنو فی العقیدة الھندوکیة ء وھو کما جاء 
فی نشید البھاجاوات ثیتا [ نشید الربٔ أو المبارك ‏ وھو الفصل الرابع عشر من ملحمة مھابھاراتہ ] هو 
الذی قاد مرکبة آرچونا بطل الملحمة وإن لم یشارکە القتال اثناء الحربپ التی نشہت بین ابناء پاندو 
الذین بنتمی إلیھم آرچونا والذین اکتفی کریشنہ بشد ازرھم معنوباً وحضهم علی مواصلة القتال وہین 
بناء کورو . وبمثٹل کریشنە أبضاً بوصفه المعلم الروحانی الذی یزیح الستار عن عقیدة العشق 
لالھی_ ؛+ وھو فی الأساطیر الشعبیة ربٔ الإخصاب الأئیر لدی رعاة الماشیة وحالبات البقرةاع60 ۔ 
ولقد زودت مغامراتة منڈ مولدہ تی مفاجزة الأارض مصوٗری المنمنمات الھنود بحصیلة لا حصر لھا 

من الموضوعات التی تقد اھتمام الناس . وعندما لا یؤدی کریشنہ دور المنقذ والمخلص یتقمٌقص 
خی لی واج من یتمتع بە البشر من صفات ہ فییدو فی دور صدیق الأمالی یشارکھم افراحھم 
وأتراحھم ء ویرافق الرعاۃ وحابات البقر فی غدوہم ورواحھم ویستحم معھم فی الٹھر ؛ ویقود الأبقار 
إلی خظائرما عند الغسق وھو ینفخ فی مزمارہ ۔ 


۳ 


علی ان أعمال کریشنہ لا تدعو کلھا الی الإعجاب ء فھویسرق اللبن فی طفولته ء ویخطف ٹیاب 
حالبات البقر فی شبابہ ومن یستحممن فی الٹھر ء ثم یرتقی شجرة عالیة کی یمتع بصرہ بمشھدھن ؛ 
کما یضاجع الزوجات فی غییة أزواجھن ۔ وکان پُضمر عاطفة جارفة لحالبة بقر تدعی و رادھا ء فکانت 
علائة رومانسیة غریة باسبة للھنود الین اعتادوا عقد قران ابناٹھم وہناتھم سلا منذ طفولتھم حیث لم 
یکن الغرام عنصرا أساسیا من عناصر الزواج ؛ وھوما أذاع شعبیة عشق کریشنہ لرادھا . وعلی حین 
کان کریشنہ لها کائت رادھا بشراً فائیاً ء ومن ثم کان الناس ینظرون الی ھذہ العلاقة نظرۃ ذات معنی 
جلیل بوصف رادھا ھی الروح الساعیة فؾ لام الحاة الی الاتحاد بالله ء وبھذہ النظرۃ أفلت کریشنہ 
من وصحة الڑنا ۔ ویمکن لمُشاھد المنمنمات الھندیة ان یمیٔز صورة کریشنە علی الفور ء فھو یرتدی 
ثیاب الأمراء ء ویعتمر بتاج ذی خحمسة نتوءات مزیْن بریش الطاووس ء ویأتزر بمئزر ذھبی یلت حول 
خصرہ ء ویحمل بیدہ مصفارا آو عصا ‏ ویأخذ جلدہ اللون الازرق ٭ ومرۃ ذلك إما لان ول من شعرۃ 
سوداء واحدة من شعر الإلہ شنو أو آنە ود من السماء ۔ 


ورامہ ہو التجسید السادس للاٍلہ شنو الذی تضمٰنت ملحمة الرامایانہ قصة حیاته ء وھو الابن 
الأکبر لداشَرٗاته ملك ایودھیا فی شمال الھند الذی رای عندما تقذڈم بە العمر ان یعھد بالعرش الی ابنه 
رامه ‏ غیر أن زوجته الثائیة اعترضت علی ذلك مذگرۃ زوجھا بوعد سابق أن یجعل من ابنھا ھی ولیا 
للعھد ء فتراجع وقضی ہنفی رامە أربعة عثر عاما . فقصد رامه وزوجتە سیتا وشقیقہ الأکبر لاکشمان 
إحدی الغابات لیعیش ہین الساك ویقضی وقتہ فی [قامة الشعائر الدینیة ء الأمر الذی اغضب رالنه 
ملك سیلان الوحشی فتسلّل الی الغابة متنکرا واختطف سیٹا . غیر ان رامہ بمعاونة سوجریشہ ملك 
القرود غزا سیلان وقتل راقتہ ٹم عاد الی عاصمة بلادہ حیث تؤج ملکا وسط ھتاف رعایاء ؛ وکانت فترۃ 
حکمهھ عھدا ذھبیا اتسم بالرخاء المادی والروحی ۔ 


وشیٹہ هو الله الثالٹ فی الٹالوٹ الھندوکی بعد براھما وٹشنو ؛ وعقیدة شیٹہ ھی أشد العقائد 
شیوعا فی الھندوکیة الحدیثة . ویعنی اسم شیٹہ فی السنسکریتیة المیمون أو المبشر وکان فی مبدإ 
الأمر الممثل الإلھی للطبیعة البداثیة الشائکة المحفوفة بالمخاطر ء أمّلته طبیعته للانشطار الی مظاھر 
جزئیة مل کل واحد مٹھا صفة من صفاته ؛ فضلا عن قدرته علی استعارۃ القوی الإلهیة والشیطانیة 
من الألهة الأآخری . وھو یجصّد خصائص التدمیر وإعادة الخلق وإن کان الشائع أُن یُنظر إلیه بوصفہ 
الإله المدتر ۔ ویضعہ انباعہ فی مرتبة الله الأاول فی الثالوث الالھی . ری بالنسبة إلیھم الزمن 
والعدالة والمیاہ والشمس والخالق والھادم . ویصوّر ممتطیاً ثوراً أبیض لیرمز للعدل والبعٹ ؛ کما 
یصوّر بوجوہ حمسة وعیون ثلاث نعلو إحداھا جبینہ لیرمز ]لی ما یتمتع بە من قوی الفکر والتامل ؛ 
وبیدین اواربع اوثمان اوعشر وبھلال وسط جبھته . ویصور عنقه أزرق داکنا وشعرہ مُحمرًا 
مضفوراً فی خحصلة فوق راسە وکانہ قرن یطل من هامتہء ویلف عنقہ بإکلیل من الجماجم البشریة 
وبثعبان ۔ ویحمل صاعقة تتوجھا جمجمة وراسا أو راسین آدمبین . وغالبا ما یصوّر شیشہ وقد القّت 
حول جسدہ الأفاعی رمز الخلود . وشیٹا فشیٹا ارتقی الی مصاف الألھة الجلیلة المسیطرۃ علی شئوا 
البٹر ۔ وشیفہ نموذج لااٍله الذی یجمع بین نقیضین وإن کانا متکاملین ات 
خالق وھادم ء وھو ساکن الی الأبد ولا يكف عن الحرکة ‏ وھو ما یجعله إلھا یجیش بالمفارقة مترقعا 
علی البشر ء یحتفظ بجلال خفیٔ . ومع أن الفلاسفة البراهمة لا یفٹاون یُشیرون الی زھدہ وتنسکە فإن 
القائمین علی شعائرہ وطقوسه یلحُون علی قدراتہ الجنسیة ء وھما النقیضانٴ المجتمعان فی 


رن 


شخصیتہ . فھو بھجر زھدہ وننسُکه لیتزوج من پارثاتی ؛ ولکنہ یعود الی تُسکہ أحیانا ؛ فتحول زوجته 
الی ناسکة عندما یتفرُغ لنسُکە والی عاشقة عندما یرت شیشہ الی بھیمیتہ , 

وعلی حین کانت الحسّیة تجری مع کریشنە وسط الرعاۃ وحالبات البقر احذدت مع شیلہ مظھرا 
غامضا ؛ وھو ما دفع أتباعہ المتحمسین الی ان یروا فیه تحقیقا لصفتی الناسك وربٔ الدار ء وبذلك 
کان زواجە من پارٹاتی نموذجا للحب الزوجی ہ والئموفج الأصلی ؛ للزواج البشری الذی بُضفی 
القداسة علی قوی الإخصاب والإنجاب . وکان شیفہ راعی الراقصین والراقصات ه نتراچه ؛ ء ولاغرو 
فھو مبتکر الإیقاع الکونی الخالد . ولشیڈہ ما بُِْْف علی الف اسم : کما یطلق علی زوجته أسماء عدّة 
فی أنحاء الھند ۔ 

والچاینیّة عقیدة من العقائد التی نشأات بالھند واستقرت بھا ولم تتجاوز حدودھا ء مدفھا الأسمی 
آن تحقق لااإنسان ارفع مراتب الکمال ؛ إذ کانت تؤمن بأنه کان اھر ما یکون عند ولادتہ متحرٗرا من 
أغلال الحیاۃ التی تقیّدہ دون ان یأبہ بالمصیر المحتوم . والکلمة تعنی المنتصر أو القاھر ء کما تعنی 
التحرٴر من قیود الحیاۃ التی یقع علیھا حسّ الإنسان . ولا تری الچابنیة ضرورة فی الاعتراف بکائن 
اوّل اعلی مرتبة من الإنسان الکامل ء ولھذا یعدّھا بعض علماء الأدیان من العقائد النی تذھہب الی 
الإلحاد . وتتمثل روحھا الفریدة الٹی تتمیّز بھا فی إیمانھا بالتراحم ہین الکائنات سواسیة حتی ادناھا 
شاناء ومن اجل ھذا کانت عقیدة حپ وتراحم . ومع أن الچاینیة کانت تأامخذ بالرأی القائل بتناسخ 
الارواح إلا انھا کانت تؤمن بان لاإٴنسان روحا لا صلة بیٹھا وہین روح الکون ہل تبقی خالدة قائمة 
بذاتھا . ولیست ھذہ حالا خاصة بالإنسان وحدہ بل ھی تعمٌ الحیوان والنبات أیضا . ومما کان یُحرٔم 
علی الچاینیٗ أُن یعبث أو یقضی علی کائن ما ء حیوانا کان أم نباتا آم جمادا ء کما کان محرما علیہ ان 
یطعم لحما . وکان الرھبان منھم یتشدّدون علی انفسھم فیضعون علی آفواهھم وآنوفھم مایٹبہ 
الکمامة لتحول دون ان یدخلھا کائن حیٗ عند الننفس فیموت ۔ : 

وئنبنی ثعالیم البوذیة علی مبدا ضبط النفس الڈی تساندہ آسس اربعة : اولھا ان الوجود لا ینفك 
عن حزن واسی ٠‏ فالحیاۃ بصورہا المختلفة لاکن بین طِّاتھا غیر ما ہو مؤلم مُضن . وٹانیھا ؛ إِن 
ما یج الی الحزن والأسی هوما رکب قی الإنسان من شھوة . وٹالٹھا ء إنہ لا سبیل الی تحوّر الإنسان 
من امتلاك شهوتہ لہ إلا بالقضاء علی ھذہ الشھوۃ . ورابعھا ء لا یناتّی ھذا إلا إذا نھچ فی حیانہ 
الیل ذات العناصر الثمانیة ؛ وھی العقائد السلیمة والأغراض النبیلة والقول الحسن والعمل الصالح 
وانتھاج نھچ شریف فی الحصول علی عیشہ ول یتراخی فی بذل الجھد الواجب والانھماك فی عمله 
دون نظر الی ما سیجرٌ إلیه ھذا العمل ؛ ثم صفاء الروح بالتبتل الروحانی . ولم یترك بوذا تعالیم 
محدذّدة للقیام بالشعائر الدینیة کما لم یخصّ دعاۃ بعینھم لنشر دعوته ء فلقد کان اتباعہ جمیعا فثد 
واحدة یترسُمون خطاہ وینشرون مبادہہ ویعیشون کابحین لشھواتھم ضابطین لأنفسھم دون التورٌّط فی 
عذاب بدنی کما فعل البراهمة ء ولکنھم کانوا لی ھذا یھجرون ملاذ الحیاۃ وینزلون عمّا یمتلکون ء 
ویعذون ہوذا الأکبر نمطا بذاته من الکمال الأمثل لا أسطورۃ أملاھا الخیال . وبھذا الجانب المشرق 
من حیاة ہوذا کان إعجاب اصحاب المذاہب الدینیة الآخری ء فإذا الھندوکیة الحدیثة تعلّہ مع 
الأخیار ۔ 


ویعنی لقب بوذا الحکیم آو المستنیر لف بە الأمیر سیدھارتہ أو جُونَمَہْ ای البعید النظر ء وکان 
ول عھد لملك من ملوك إقلیم نیپال بالھند ء ھجر زوجتہ وابنہ وقصرہ لیطلب الحکمة عند حکیمین 


٤ 


من البراعمٴة ء ولکنہ مالبث ان تکشٔف ان الحکمة لا تکون وسیلتھا ریاضة الأبدان بل ریاضة 
لأرواع * فھجر ھذین الحکیمین وانتحی غابة فی بلاد الہنغال باحثا عن وسیلة أآخری لبلوغ خلفہ ‏ 
فتبیّٹھا فی إذلال الذات فأخذ نفسه بحیاۃ أفسی ما تکون وحرم نفسه ملادڈھا واعتزل الناس عزلة تامة 
شاعت بین قومہ ء وبقی علی ھذہ الحال أعواما ستة کاد پُشرف معھا علی الھلاك ء فعرف أن الزھد 
القاسی کاد يْضی بہ الی الموت ولم یبلغ بە الحقیقة التی ینشدھا,ٍ ؛ فأخذ یطوف فی الأرض وانتھی 
الی غابة آخری فی لیلة مُقمرةء فجلس فی ظل شجرة تین تسمی شجرۃ ہُو[ أو تین المعابد أو 
الأٹاب ] جلسة ثاہتة اتخذھا لنفسه ؛ تارکا لروحہ العتان تجول کما دشاء ؛ عازما علی الا پتحول عن 
جلستہ وإن اطبقت عليه السماء الی أن یبلغ ما یرید من حکمة ومعرفہ ؛ وما إِن ایٹق الفجر حتی أحاط 
علما بکل ما یرید ۔ وعندھا بلغ الفناء البدنیٔ والصفاء الروحی ہ نیرٹانه ہ لا بالریاضة البدیة المبنیة 
علی عذاب الجسم ء ولکن بانطلاقة النفس بحٹا عن الفضائل الذاتیة ء وبھذا أدرك ان الکائنات 
جمیعا الی تحوّل . ومن المعروف أن البوڈیة الأولی لا تدین بألوھیةء فلیر, للالہ عندھا وجود 
ولا عدم ۔ 


وئمة العدید من الملاحم الھندیة العامة والنصوص الدینیة والأدعیة والترائیل المقدسة قد صورھا ۔ 
الفنانون الھنود علی مر العصر أسوق من بینھا ملحمة المھابھاراته وملحمة الرامایانه والبھاجاوات جیتا 
والبھاجاوات پورانا والجیتا جوٹیندا ۔ 

وملحمة دہ المھابھاراتہ ء أو و الھند الکبری ؛ تتناول الحدیث عن شعب و بھاراتہ ؛ أی الھندء 
نع احد اعظم ملحمتین سنسکریتیتین نی تاریخ الھند القدیم ء وتسجٔل أحداث ما یتیٔف علی ثمانیة 
قرون بدءا من القرن الرابع ق . م . وھی أطول الأعمال فی تاریخ الأدب : وتنکوّن من مائة ألف بیت 
موزعة فی ۱۸ کتاہا ء ومن ثم فھی أربعة اضعاف ملحمة الرامایانه الھندیة واطول من ملحمتی الإلیاذة 
والأودیسیا مجتمعتین ثمانی مرات . وتزخر الملحمة بالأشعار الدینیة والفصول التعلیمیة ء وتدور حول 
الحرب القبلیة بین ابناء پاندو الخمسة المعروفین باسم الپاندااس وأبناء کورو المعروفین باسم 
الکوراٹاس ؛ وذلك للسیطرۃ علی مملکة کورو کیشترا ء وأغلب الظن أنھا لا تستند الی حقائق 
تاریخیة . وکان البطل آرچونا أحد الأخوۃ الپاندااس الخمسة قد راود نفسه فی ان ینسحب من موقعہ 
فی المعرکة ورای أُن یقدڈم نفسه لخصمہ فداء لجندہ ء وعندھا لامہ الله کریشنہ ونصحہ ان یمضی 
فی سبیلە عامر القلب بالإیمان بالل مھما کانت النتیجة ء فارتضی' آرچونا رأی کریشنە ومضی یواصل 
القتال . ولقد کان لتضمین الملحمة بالموضوعات الدینیة والآخلاقیة والسیاسیة ما جعل منھا موسوعة 
خصبة للمعلومات عن الحضارة الھندیة ۹ وأمم مصدر یکشف عن المثل العلیا الھندوکیة فی مقابل 
الثقافات الفیدیة والبراہمانیة . ولقد ذاع صیت الکتاب الرابع عشر من ملحمة مھابھاراته لاشتماله علی 
النص الشھیر المعروف ہاسم و بھاجاوات جیتا ء أی شی الربٔ الڈی ترجم إلی معظم لغات العالم 
وینشدہ الإله کریشنە ؛ ویننظم عناصر الإیمان بوحدائیة اللہ خالق الکون ومواعظ أُخلاقیة ترقی 
بالاإنسان الی خلود النفس فی عالم سام یفضل عالمنا الحائی . ولجلال ھذہ الأناشید القدسیة عرضت 
لھا کتب قدیما ولا تزال بالشرح والتعقیب ٭ ؛ کما غی بھا مصوْرو الھند فإذا مم یصوٗرون ما جاء بھا ٴ 
من اأُحداث فی مواقع مختلفة ۔ 

وتشکُل ملحمة و الرامایانہ : مع ملحمة مھابھاراتہ۔ کما اسلفت - اعظم ملحمتین سنسکریتیتین 
فی تاریخ الھند القدیم ء وتروی مغامرات رامہ الصیّاد الذی تجسّد فیه الله ث شنو رب الخلق وراعی 


٥ 


البشر ء فصارع مخلوقا وحشیا کان قد اختطف زوجتہ سیتا وحہسھا بقلعتہ فی لانکا [ سیلان ] کما 
قدمت ؛ واستطاع رامہ بعون الالھة وشقیقہ لاکشمان والألوف المؤلفة من القرود والدببة استعادة زوجتہ 
سیتا والقضاء علی المخلوق الوحشی وجندہ . وتنتظم الملحمة ۸٥۰۰‏ بیت تضمّھا أجزاء سبعة ء 
وتزخر بروائع التشبیہ والحکایات الخیالیة الی جانب الزخارف التلمیقیة المالوفة فی الشعر 
الکلاسیکی . وکان المیکی مؤلف ھذہ الملحمة فی مستھل حباتہ قاطع طریق ثم تحوّل الی راعب 
من فرط ما کان بردّد اسم رامہ علی لسانه . ولیست ھذہ الملحمة ضرہا من الخیال بل ھی تقوم علی 
سیرة رامہ التی کانت علی السئة الاس وقت تالیفھا ؛ ومن ئم کان تاثیر هذہ الملحمة علی الثقافة 
الھندیة بلا ضریب : |ذ ,کانت تواکب باحداٹھا العقلیة الھندوکیة . وقد ترجمت الی أغلب اللغفات 
المحلیة فی الھند ؛ وتغنی بھاالشعراء المتجوٗلون فی المناسبات الدینیة . کما کانت مغامرات رامہ 
اأحد المصادر التی استقت منھا مدرسة راچپوت للتصویر موضوعاتھا المصوٗرۃ . کذلك استمد أغلب 
المؤلفین المسرحیین والشعراء الھنود موضوعاتھم من ملحمة رامایانه . 

وکان لأناشید ہ بھاجاوات پوراناء فی العقیدة الثشنویة أثر أی أثر علی ترسیخ و العشق الالبیء 
داعلەعطط الٰذی هو خلوصِِ النفس فی صلتھا بالإله خلوصا لا شائبة فی . وجوھر البھاجاوات پورانا هو 
حیاۃ کریشتہ طفلا وشابً وھوما برع النص بغرس الووع والخشیة لہ في النفوس . وفد فا الشاخر 

چایادیش فی شعرہ ہذکر حالبات البقر اللاتی عشقن کریشنہ عشقا لسین فی انفسھن وأنکرن ذواتھن 
نکارا تا نع فی العقیدة الٹشنوبة وکانہ رمز لتوق الارواح الی اللہ . ویعدً العابدون لکریشنہ عبثہ 
وتولّھہ برادھا وبحالبات البقر انطلاقا الی تحقیق ألوھیتہ ء وذلك ان جوھر البھاجاوات پورانا یذھعب 
لی ان حب المحبوب حبا مشہوبا تستحیل معه اللبضات الجنبیة حماسة دیة فّاضة ‏ وبھذا یکون 


قد سما بمعنی الشبق الڈی کان قدیماً مجونا وٹھتکا الی ان غدا تعیٔدا روحیا ۔ 


اون الجیتا جوٹیندا [ أی أغانی کریشئە ؛ فجوثیندا اسم آخر لکریشئە ] عند المؤمنین بالعقیدۃ 
الثشنویة تفسیراً لھاء ھذا إلی أنھا دیوان شعری لە سحرہ الحسّیٌ والغنائی ء فتری ناظمھا الشاعر 
چابادیف قد عرض فی أغانيه هذہ ادباً جنسیاً لە متعتہ وجاذبیتہ ء کما ضمّن اشعارہ الواناً من الصور 
لمجازیة تثبر العواطف وتحرَك الوجدان . وکانت أغانی الجوٹیندا یُرقص علی أنغامھا فی کل المعابد 
لٹشنویة شمالً وجنوباً . ومع انتشار الٹشنویة فی إقلیم جوچرات وتلال الپنچاب بدا اثر الجیتا جوٹیندا 
یبدو جلیأً فی فن التصویر . ومع النصف الٹانی من القرن الخامس عشر زادت عنایة فنانی غرب الھند 
بھا . وحوالی عام ٠‏ بدا تصویر موضوعات الجیتا جوٹیندا عم شمال الھند ء فإذا الألوان الدفَاقة 
لنابضة والرسامة المعیٔرۃ والمناظر الطبیعیة الخلابة ء إذا ھذا کله بشیع وأاضحت ھذہ الصور أنموذجاً 
لما جاء بعد من صور الجیتا جوٹیندا ء كذلك لم تغب صور الجیتا جوٹیندا عن مدرسة التصویر 
المغولی فی الھند منذ عام ۰ کما سنری ؛ کماغدت خلال القرن السابع عشر ذات شأن کبیر فی 
مراکز التصویر المختلفة فی کل من راچستان وجوچراٹ ء غیر أنه مما لا شك فیه أن الأسلوب اختلف 
باختلاف الموقع والبیثة ء ولکٹھا کان جمیعاً تخضع لإبراز العشق المحموم بین کریشنہ ورادھا . 
وفی النصف الأول من القرن الٹامن عشر ظھرت صور عدَة للجیتا جوٹیندا فی مدرسة باشوھلی 
للتصویر الپاھاری ؛ وکانت أروع الصور إفصاحاً عن التعیر القنی ھی صور مدرسة کانجرا اتی ظھرت 
ضمن التصویر الراچپوٹی ۔ 


یقدم لنا فن التصویر الھندی بخطوطہ وآلوانہ الساحرۃ ملحمة آصرۃ تنتظم حیاۃ الشعب الھندی 
الدیئیة والإجتماعیة والثقافیة . والحدیثٹ عن التصویر الھندی لابعڈ خروجا علی ما یتضمّنه ھذا 
الکتاب ء ہل هو وثیق الصلة بە کما سیتبیّن فی ثنایاہ ۔ 

لقدكغِفَ عن اقدم التصاویر الھندیة علی جدران الکھوف شمالیُ الھند ؛ وھی تصوّر بالمغرۃ 
الحمراء قنص الحیوان ء وتشبه إلی حذّ بعید مثیلاتھا فی کھوف العصر الحجری القدیم بإسبانیا ۔ 
ومن المؤکد گد آلە قد نشاٹ فی حوض نھر السند شمالیٌ غرب الھند حضارة مزدھرۃ حوالی عام ۲۷٥٢‏ 
ق ۔ م ترکت تمائیل مجّمة وعددا من الفخاریات المصورۃ التی تؤکد الزعم بأنه ثمة ضروب أخری 
من التصویر قد اُنجزت فوق أسطح عشة لم یکتب لھا البقاء ؛ وھو ما تؤیٔدہ الصیغ النباتیة والحیوانیة 
والھندسیة المرسومة علی علی أسطح الفخاریا یات التی اکتشفت فی ھاراپا وموھنچودارو وتشانھودارو ۔ 
ولیس ثمة نماذج مصورۃ تدل علی العِغٌبة التی نشأت فیھا العقائد الھندوکیة المتنوعة ء غیر أنه حین 
ظھرت العقیددتان المتنازعتان الچایئیڈ والبوذیة اصبحتا مصدری إلھام لبعض المصوّرا ات الھندیة 
العظمی ؛ فعلی جدران المعابد والأدیرۃ والکھوف فی اچانتا (لوحة )١‏ وباغ والُورا وھندوپور 
وغیرھاء وکذا فی القلاع والقصور الملکیة فی راچستان ووادی کانجرا - کولو اکتشفت مصورات 
جداریة بوذیة یرجع أقدمھا إلی القرت الثانی ق ۔ م ؛ اکٹر موضوعاتھا مستمد من قصص بوذا وسیرتە ء 
وھوما اُتاح للفنانین تصویر موضوعات الحیاۃ الیومیة الھندیة ء ومن ثم کانت مشامد حیاۃ بوذا التاریخیة 
والأسطوریة تکشف بحق عن عادات الھند وأعرافھا ۔ 

وبالرغم من أن التصویر الھندی لم یعرف البعد الثالث استطاع الفنانونً بالاستخدام الحافق 
للألوان الفاتحة فی أمامیةالصورة والألوان القاتمة فی خلفیتھا توفیر قدر من التجسیم لشخوصهم بعد 
ان درسوا بعنایة شدیدة کل وضعة من الوضعات : قبدت الشخوص تنبض بالحیویة والنشاط . 

ومع نھای القرن السابع ما لبثت الھندوکیة أن بانت من جدید العقیدة الشائعة شمالی اٹھند ۔ 
وما 7 المصوٗرات الجداریة من القرن السادس والتی تعدً أقدم المصورات الھندوکیة تھتدی بتقالید 
مصورات آچانتا علی الرغم من ان موضوعاتھا تدور حول الله الھندوکی ثڈ شنو کما زُخرفت الکھوف 
الچاینیة من القرن الساہع بالمصورات وثمة لوحات جداریة بوذیة مصوّرة من القرن الخامس ما تزال 
فی سرندیب [ سیلان ] ء وتحتفظ المعابد الکھفیة فی للُورا باجمل المصورات الھندوکیة الجداریة 


۷ 


من العصور الوسطی ؛ حیث تنطوی زخارف السقف علی لوحات من حقبتین ؛ تحمل الحقبة المبکرٰۃ 
منھا خلال القرن الثامن سمات تقالید آچانتا ؛ علی حین نجلّت فی لوحات الحقیة التالیة فی القرن 
التاسع مظاہر الأسلوبپ الجدید المتطور ء حیث تزْمص قسماتہ البارزۃ باسلوب رسم مدرسة جوچرات 
[ کجرات ] غربی الھند ء وحیث ازدھرت مدرسة لترقین المخطوطات من القرن الثالث عشر حتی 
القرن السابع عشر . وکان الفنانون قد بدایا بتسجیل منمنماتھم علی صفحات من سعفات النخیل ء 
ولکن ما لبث الورق أن وفد من فارس لیحل محل ھذہ السعفات فی صناعة الکتب ء غیر ان النمافج 
المبکرۃ التی حفظھا الزمن من المئمتمات الھندیة المصوّرة لا نلتقی بھا إلا بدعأً من القرن العاشرء 
ومی تصاویر إیضاحیة صغیرۃ للگتب الچاینیة غربی الھند ولبعض النصوص الشھیرۃ فی بھار 
والبنغال . 

ویضم فن النصویر الھندی مدارس ڈ شتی اولھا پالا ةلةظ التی جاءت منمنماتھا اعلی غرار تقالید 
التصویر الجداری فی آچانتا؛ حیث ترسم الخطوط المحؤطة!'' للأشکال ثم تشبٔم بالالوان ء ٹم 
تجیء الخطوط المحوّطة النھائیة بدرجات 0 اعمق من آلوان الأاشکال . وتقتصر الخطة اللونیة علی 
لوان محدودة ؛ کما یتمیز النکوین الفنی بالبساطة والتناسق وتغلیب النزعة الطبیعیة . علی ان مدرسة 
ترقین المخطوطات قد توارت مع الفتح الإسلامی لببھار والبنغال فی مطلع القرن الثالث عشرء وإن 
استمرت فی مواصلة نھجھا فی نیبال حیث لجا العدید من الفنائین . کذلك نجد ٹمة مخطوطات بوذیة 
مصوّرة علی سعفات النخیل ولب شجر البتولا فی کشمیر . 

وظلّت سعفات النخیل مستخدمة فی مخطوطات مدرسة أوریسًا شرقی الھند حتی القرن التاسع 
عشر فی الوقت اللی غدت فیە اثراً ثراً من آثاز الماضی فی بقیة أنحاء الھند . وکانت الخطوط المحوطة 
لاأشکال رف مصوّرات اوریسا فوق سعف النخیل ترسم بحزوز او ثقوب ؛ ثم یبٔمزٗر فوقھا البر 
الأسود وتشبع بالألوان ۔ 

آما المدرسة الھندیة الغربیة فی جوچرات [ ہُجرات ] التی بُطلق علیھا احیاناً اسم المدرسة 
الچاینیة و مدرسة أپرابرامزا ء فقد ازدھرت فی جوچرات وراچستان وبضع مراکز فنیة أآخری ابتداء من 
الثرن الحادی عشر إلی الساہم عشر . وجمیع مخطوطات ہذہ المدرسة چاینیە تتناول موضوعاتھا 
المصوٗرة النصوصِ الدینیة الچاینیة؛ وفی مرحلة متاخرۃ تناولت بالمٹل تصویر الموضوعات الدینیة 
البراھمائیة ؛ وقد زُینت جمیعھا بصور تمیٔزت بالوانھا الزاھیة بعد أن استخدم الذھب واللازورد 
بسخاء . علی أن السُمة اللافتة لھذہ المدرسة ھی رسم الشخوص فی وضعہ ثلاثیة الأرباع وقد 
جحظت العیون من الوجوہ ذات الأنف البارز والذقن الجلیّة ء وینبض آسلوبھا بالتحویر الشدید 
والحیویة الفطریة . 

والتصویر الھندی هو قبل کل شیء ئن الخطوط المحوطة الخلابة ء ویختلف عن التصویر 
الاوروبی الذی یعتمد علی الکتل والنسب السویة . وإن کان التصویر الھندی یعوزہ الفھم الصحیح 
للبنیة التشریحیة فی الإنسان وکذا قواعد المنظور وإدراکه للمناظر الطبیعیة علی حقیقٹھا ؛ فلقد عوْض 
ھذا کلە بخطوطہ المعیّرۃ والمھارۃ فی تناغم الألوان وشیوع العاطفة الحادة فی مصوّراته . وإذا کان 

اف الخطوط المحوطة أو الحدود الخارجیة ھی ما بحیط بجسم أو مساحة مامن حدود تکون فاصلة بین 
ای منھا وبین الفراغ رسما وتصویراً سواہ کانت فواصل خطیة آم فوارق لوئیة [م. م. م. ث] 


۸ 


المصؤرونِ الاروبیون يُمَُون بجمال جسم الإنسان ء والصینیون يُعُنون بالطبیعة ومناظرها الأاخاففء 
والفرس يُعُنون بالزخرفة وتعظیم ملوکھم وأبطالھم ء فان الفنانین الھنود کانوا بمَون بتصویر کل 
مایتصل بموضوع الحب الذی یہ حُفِظ الجنس البشری . 

ولمة صورۃ فی مخطوطہ و الجیتا جوٹندا ءمن مدرسة جوچرات تمثل و رادھا ہ وقد أرسلت فتاة 
لھا تستمیل کریشنەہ بعد أُن علمت أنە یغازل غیرھا (لوحة )٢‏ . والمشھد داخل غیضة بھا شجرات 
ثلاث بھا تحویر واضح وتملا أغصانھا الأافق الوردی ؛ ومن حولھا تحوّم نحلات . ویتکون المشھد من 
اربعة صفوف رأسیة تفصل کل شجرة بین صف وصف إیماء لأاحداث القصیدة ۔ فنری إلی الیسار 
الفتاۃ المرَسَلة وھی تعود إلی رادھا من عند کریشنہء ٹم نری الفتاة نفسھا تتحدّث إلی کریشنہ ؛ 
ونراھا ثالثة وھی تعود إلی رادھاء ٹم نراھا أخیراً تتحدث إلی کریشنە . وقد استخدم المصوّر اللون 
الأاصفر لبشرۃ المرأتین والأزرق لبشرۃ کریشنە ء کما نراہ قد صوٌر الأئوف کلھا بارزة مُدية لایخ 
مثثلیة والأئداء مکورۃ والصدور بارزة ء وھذا کلە یشیر إلی ما کانت عليه جوچرات من تقالید فنیة ‏ کما 
یشیر إلی ماکان فی الترن الخامس عشر من تکلف ملحوظ . 

وکان یتولی إعداد کل مخطوطہ اسخ یترک وھو ینسخ فراغاً للصور الموضحة لللص ؛ ومصوّر 
یلی عمله بعد ان یفرغ الناسخ من مُھمته . وکانت کل مخطوطة تُصَان بین لوحین من الخشب قد 
ترسم علیھما بعض المشامد الجذابة : وکان الموسرون من التجار برعون شئون ھذہ المدرسة من 
إنفاق علی تلك المخطوطات لْقَدُم بعدُ إلی الحکماء ورجال الدین بغیة نوال رضاھم ۔ 

ما عن مدرسة التصویر المغولیة بالھند فسنخصّص لھا صفحات ہذا الکتاب کلھا ۔ 

ومع النتصف الثانی من القرن السادس عشر جذ سلوب متمیز من التصویر فی بلاط السلاطین فی 
بیہ ومعناھا الجنوب  ]‏ ولکل بلاط خصائصه ؛ سمیٔ اسلوبر المدرسة الْدّكَیْة الذی 

جاء شبیھاً باسلوب مدرسة الامیراطور اکبر المغولی ؛ فجمع ہین اللزعة التكلفیة الفارسیة والتقتیّات 
القومیة غربی الھند والصور الجداریة جنوبی الھند ۔ 

ونتمیز المرحلة الأولی من مراحل المدرسة الْذّكیة ۱٥٥طہ‏ ئہہ٥‏ 0ا بالجلال والھیبة وثراء الألوان 
وبراعة الرّسامة واستطالة الأشکال ورسم طیّات الثیاب علی هیئة الدوّامات ء وکثیراً ما کانت الخلفیات 
تمتلیء بالأعشاب المتکاثفة وبالزھور الیانعة وبالأشجار الباسقة باسلوب تغلب عليہ النزعة 
الشکكلیة9) ۔ 

وفی المرحلة الأآخیرة للمدرسة الدّكَنیة غلب علیھا اثر الفن المغولی الذی نفذ إلی البلاطات 
الدُکیة نتیجة لانتشار سلطان المغول ء واصبحت ھذہ المدرسة الکنیة فرعاً من فروع المدرسة 
المغولیة ء وکان یجری إعداد صورھا فی بلاطات حیدر آباد وکورنول وشوراپور ء ونتناول المشاھد 
الخاصة بالقصر والبلاط والبورتریھات ء وکذا الصور الإیضاحیة للمخطوطات والراجه مالا [ الأکائیل 
الموسیقیة ] . ویعلی مصطلح د( الراجہ مال ء السلسکریتی معانی عدّة ء أعمقھا تلك العلاقة العضویة 

)٤(‏ الازعة الشکلیة ھی نزعة تنادی بتغلیب. الشکل والقیم الجمالیة علی ما فی العمل الفنی من فکر 
وخیال وشعور ء وتبشر بنظریة الفن للفن ؛ وھی النقیض الذی یتحدّی نظریة ہ المحاکاة ء فی شتی المناحی ‏ 
فھی تری ان الفن السُویٗ مُت الصلة بالأفعال والموضوعات التی تشکل تجاربنا المألوفة ۔ ذلك ان الفن عالم 


قائم بذاته ء وہو غیر مُُطالْب بتسجیل مجریات الحیاۃ او الأمخذ عنھا ؛ فلا معدی عن أن یکون مستقلا مکتفیا 
بذالہ[م۔ م. م. ث] 


۹ 


سگو-. + : 4۔ص چہ 
ھسستوسسواوف ۱‏ 7 نس ۴ 
ہے یھ ھ ونجہ ١‏ 


لوحة ١‏ تصاویر جداریة بکھوف آچانتا 


ھ۸ لوحة ٢‏ کتاب جیتاجوثندا . مدرسة جوچارات ١٦٦۱ء‏ 
رادھا تشكٌ فی وفاء کریشنە بعد أن علمت أنە یغازل غیرها 
بومبای ۔ 


1 


بین النغم وتآلفاتہ فی تکوین موسیقی واحد فی إطار أحد المقامات : وبھذا تکون د الراجہ مال ء نظاماً 
موسیقیاً منکاملاتمیز فيه کل وحدة من وحدائہ بتصویر منظور بربط بھا وحدھا حیث تکون ثمة مقابلة 
عضویة بین اللون والنغم . وھناك ستة وثلائون مقاماً موسیقیأً ھندیأً نؤدی دوراً عاماً فی التصویر 
والشعر ء إذ أن ہذہ الفنون الثلائة لا ینفصل احدھا عن الآخرء وفی اجتماعھا معاً مُتعة اکیدةء 
ویتکوّن المقام فی الموسیقتی من عدد من النغمات ؛ ومنە ینشا اللحن الذی بختلف أثرہ فی آذانِ 
المستمعین بعضھم عن البعض الآخر . ویاتی المصوّرون لیٔحیلوا ھذہ الموسیقی المسموعة صوراً 
مجسمة تمثل عواطف مختلفة مثل الرغبة واللهفة والارتیاح والشكَ والغیرۃ والترقب إلی غیر ذلك ء 
وھذا مثل ما یژدیہ الشاعر بکلماتہ حپن بُحیل الموسیقی عبارات مختلفة من الوجدانیات کو 
لونان : الراجہ وھی المقامات المذکرۃ أی الخاصة بالذکور ؛ والراجینی وھی المقامات المؤنة ای 
الخاصة بالإناث . وتھدف ہ الراجہ مالا ء إلی مسایرة نوازع الروح خلال ساعات الیوم اح 
وفصول السنة ‏ إذ ئمة اختلاف ہین ساعة وأآخری کما أنه لمة اختلاف ہین فصل وآخر ؛ وٹأئیر ذا 
وذاك علی مزاج الإنسان وطبعه . ومن اجل ہذا فإن ہ الراجہ مالا ء ھی التی تھییٴء اللفس لنقبّل 
التباینات المختلفة ء عاطفیة ومُناخیة ۔ 

وھذہ منمنمة وِكنیة لراینی مالإ ھی لوحة ہ رامہ کالی راجینی [٥‏ وکالی ھی ربة القوة] ( لوحة 
)٣‏ نری فیھا العاشق وقد اطرح ارضاً بین قدمی معشوفتہ فل وخحضوعاً تعبیرأً منە عن ولھہ المشبوب . 
وفی الرکن الأاعلی الأیسر للمنمنمة جممُ من الحکماء اہ وھم من يسَمُون د الجوروء 00000 فی وضعات 
اٹل مخت ود آعد مضھم بنچ بالسیخ ہ میم اعد من تردھم حلبق لف وقد 
اطرح ھوالآخر علی الأرض أمام الجورو مثل ما فعل ذلك العاشق أمام معشوفته ؛ وکان المصُور آراد 
بالمجائسة بین فعل العاشق ق والمرید ان یُضفی علی العشق صفة التعبٔد ؛ کما کانت الحال ہین کریشنہ 
ورادھا التی کانت الصلة بینھما تمزج بین الروحانیة والجسدیۃ ۔ ولما ما فی ھذہ المنمنمة من رقة فی 
الالوان تبدو الصورة وکانھا رسم ملّن . وعلی الرغم من ان المصوّر قد اقحم علی الصورة ما 
لا ضرورۃ لە کما فعل فی تصویرہ للٹھر وقد حلَق فوق سطحہ طیر البط والفلامنجو ء ٹم رسمه 
للمدینة ذات الأسوار- فإن المُشاھد لا یحسّ لھذا الاإقحام ائرا ۔ 

وکانت ثمة مدرسة للتصویر فی الأقالیم الجنوبیة من الھند کُب لھا أن تزدھر خلال القرنین الٹامن 
عشر والتاسع عشر فی تانچور . وکان ممااختصت بە خروجھا شیئا عن المالوف فی تصویر الأاشکال 
وکذا ترصیع المصورات بقطع من الزجاج الملون والأحجار ثبه الکریمة ء وکانت تصاویر ھذہ 
المدرسة اکٹرھا تعیّر عن الأساطیر الھندوکیة ۔ 

وثمة مدرسة آخری ظھرت شیئاً فشیئاً خلال القرن السادس عشر ھی مدرسة التصویر 
الراچستائیةا* ء وکان لھا طاہم تصاویر غربی الھند ء فلم تکن فی مراحلہا الأولی تلتزم بالملامح 

)٥(‏ راچستان الآن ھی ثانیة ولایات الھند حجما ء وھی الی الشمال الغربی من شبه القار الھندیة تحدھا 
من الشمال ولایة الپنچاب ومن الجنوب ولاّیة جوچرات ( کجرات ) وعاصعتھا چایپور . وحین کُتب الاستقلال 
للھند عام ۱۹٢۸‏ انضمت الی راچستان إمارات راچپوتیة ھندیة من أھمھا ہیکانیر وچایپور وکوتاہ واودایپور 
وتونك وچودپور والوار وچیسلیمیر ؛ وکان الاسم الذی تسٌّت بە ولایة راچستان اولا هو راچیوتانا ء وکان 
الراچپوت قد حلوا بھذہ المنطتة منذ القرن الساہم ‏ واضطلعوا بمقاومة الغزو الإسلامی حتی القرن السادس 
عشر حین استقر اکم المغولی بالھند . وتمتد الصحراء فی جانب کبیر من راچستان ء کما تقع فی شرقھا 
منطقة زراعیة [م. م. م. ث] 


>٤ 


الزاویّة ولا بإظھار العینین معا بل تجتزیء بأقربھما ء ومن هنا مھرت فی رسم الوجوہ مُجایبة وفی إبراز 
الجلّۃ فی التصمیم والألوان . ومع الربع الأخیر من القرن السادس عشر ظھر أثر المدرسة المغولیة 
جلیا۔فی تصاویر المدرسة الراچستانیة عما أکسب تلك التصاویر روعة وجمالً . وکانت لتلك الصلات 
المتبادلة بین الحکام المغول والراچاوات الراچستانیین أثر فی إنعاش فَن التصویر الراچستانی ۔ 

وفد ازدھرت المدرسة الراچستانیة فی الفترۃ ما بین القرنین السادس عشر والتاسع عشر فی منطقة 
شاسعة فسیحة . وکان کل بلاط راچستانی یضم نخبة من الفنانین ء ومن ھنا تعدّدت أسالیب الصور 
لکل بلاط اسلوبه . وکانت میوار وبوندی وبیکائیر وچودپور وکیشسانجار وچایپور وکوتاہ ھی أھم 
المراکز الفنیة الراچستانیة . وقد تمیز التصویر الراچستانی باسلوبہ الزخرفی الرمزی وبالحیویّة ذات 
الطابع الفطری وبالتعبیر المباشر . أما عما کان یمسّ المشاعر فقد عبّر عنه الفنان الراچستانی بوضعات 
إیحائیة . وکانت الوانه المستخدمة ساخنة زاھیة تتضام مع فی انسجام باھر ؛ کما کانت تصاویرہ تدل 
علی مھارة فائقة فی تکویناتھا الفنیة موم وچ شر سا یا 
والفینة بقع من الألوان المختلفة . واکثر ما تناول التصویر الراچستانی موضوعات تدور حول أُسطورة 
الله کریشنہ وفق ماجاءت فی الأدب الدینی والملاحم والأغانی والمقامات الموسیفیة :؛ وتصویر 
الأبطال والبطلات فی وضعات تتفق ودرجات بطولتھم وما وُھبوا من صفات ہدنیة وعقلیة ومالھم من 
أمزجة وعواطف ؛ کما تناول المواسم والفصول وما بختص بە کل موسم وفصل من مظاھر طبیعیة لھا 
اٹرھا فی نفوس العشاق ؛ وکذا ما سلف من قصص غرامیة لا سیما قصة شیفہ وپارثانی - وآخری 
اسطوریة وكذلك کل ما یتصل بالمعتقدات الدینیة الھندوکیة . علی ان اھم مانتصف بہ الصور 
الراچستائیة ما کائت عليہ الحیاہ الراچستانیة بفروسیتھا التی شارکت فبھا العامة الخاصة والنغنی 
ہمفاتن نسائھم وما تفیض بە قلوبھن من اأحاسیس . ونسوق هنا اثر اسلوب التصویر المغولی علی 
تصویر الأقالیم المجاورۃ وبخاصة التصویر الراچستانی الذی تحوّل من اسلوب إقلیمی محلّی إلی 
أسلوب اکٹر عمومیة ة وانتشاراً علی نحوما نری فی صورة من مخطوطة ه بھاجاوات پورانا ؛ ترجع إلسی 
۰ تمٹْل بالارامہ الشقیق الأکبر لکریشنہ وقد رکب فوق منکبی الوحش پَالمَبّه واخذ یلطم 

س الوحش بیدہ ء ومن خلفیھما رجلان من أتباع کریشنہ وقد حملا اثنین من اتباع بالارامہ علی 
ہے و یمن کی ال شجر غیر بعد من دا کل برق مابجزی (اؤ 
.٤‏ ویتجلی لنا اثر الأسلوب المغولی فی صورة ترجع إلی عام ۱٦٢١‏ من مخطوطة ه مادافانالا ۔- 
کاماکاندالا ٤ء‏ فنری کاماکاندالا ترقب وصول ماداٹا فی شرفة مرتفعة وبین یدیھا خادمتان وقد وصل 
ماداا إلی الہاب الذی یقع أسفل الصورة من الیسار ء وہدت درجات تنتھی إلی الشرفة ۔ وثمة خادمة 
ثاللة تبدو وھی تھبّیء الفراش فی غرفة إلی الیمین من الطابق الأرضی ( لوحة )٥‏ . وقد سُمّی ھذإ 
النوع من التصویر المٹاثر ہالأسلوب المغولی ہ بالأسلوب الراچستانی الشعبی ؛ہ وکان اسلوباً 
انتقالباً ء اعنی آنہ کان وسطاً ب بین الأسلوب المغولی وہین الأسلوب الراچستانی ء والراجح ان ھذہ 
الملمئمة قد تم تصویرھا فی میوار ۔ 


وقد یبدو واضحاً کیف ثاثرت ہُذہ المدرسة الراچستانیة بالتقالید المغولیة فی التصویر حین نوازن ۔ 
ا ا و ا اولاھما إلی عام ۱٦٦١‏ وٹانیتھما إلی عام ۱٦٦٦‏ . فنری فی 
اللوحة الأولی (لوحة )٦‏ أمیرا جالسا وقد أخذت سیدة تناوله مضغة من ورق التنبول ووضع ھویدہ 
علی فخذھا ء وثمة صبیّتان إلی الیسار فی ید إحداھما منشة لذبٔ الذہاب . والثانیة صورة من دیوان 


۳ 


الشعر المعروف باسم ) إلی معشوقتی ء نوف لعف حیث ری سیدۃ تعانق صدیقة لھا وافدۃ علی 
مدخل بیتھا وقد أشارت بیدھا تؤذن صدیقتھا بان عشیقھا علی وشك الوصول . ونری ھذا العاشق إلی 
الیمین من الصورة وقد اختفی وراء شجرۃ موز الجنة ء وتبدو بشرته زرقاء زرقة بش کریشنہ ء وفی 
النصف الأاعلی من الصورة ظھر قصرٌ ( لوحة ۷) . وھذہ الصورۃ من عمل الفنان × صاحب الدین ء ۔ 
وتضم مخطوطة ہ رازی کاپریا ء دیوان شعر هندوکی من نظم الشاعر کیشاگ داس الذی یذکر فی دیوانه 
شتی مواقف العشاق رابطا بیٹھا وبین ماوقع من اأحداث غرامیة ہین کریشنہ ورادھا ۔ 


ومة منمنعة بدیعة تنتمی إلی مدرسة میوار من مخطوطة ہ بھاجاوات پورانا؛( لوحة ۸) تمثل 
کریشنہ وھویرفع جبل جوٹاردان [ اسم آخز لکریشن ] بطرف خنصرہ وقد وقف بوجھه الأزرق ومن 
ورائہ خلفیة فضیة وقد ارتدی زیّأً مغولیاً . ویدا الجبل بالوانہ البْنیة والقرمزیة وقد کستە النبانات ومن 
فوقہ تنھمر المیاء من سُحب داکنة . وفوق ھذہ السحب الإله إندرا علی فیلە الأبیض إیرافاتا وقداشار 
بیدیە للسُحب کی تتحرَك . وؤصَوّر الفنان طاعة الُِحب لأمر إندرا بشخوص ضبُوا أیدیھم بعضھا إلی 
بعض علامة التبجیل والإذعان . وعلیٰ ھذا الجبل ناسکان قد جلسا فی ھدأة المتعبّد . وفی سفح 
الجبل وقف علی جاتبی کریشنہ رعاۃ ومعھم مُربّیه ورائدہ ناندا بلحیتہ البیضاء ء ورفع بعض الرعاۃ 
غصیهم مشارکة منھم لکریشنہ فی حمل الجبلك۔ وأاھم ما تتمیز بە ھذہ الصورۃالراچستانیة الوانھا : 
المبدعة التی تبدو وکاٹھا طلاء المیناء ہے 

ومن صور ہ الراجہ مال ء تقدم مدرسة میوار منمنمة راجه جنُدولا (لوحة ۹) حیث نری هندولا 
العاشق علی صورۃ الله کریشنہ بتارجع ومحبوبتہ علی الأرجوحة بینما تخفق طیوز الکرکی باجنحتھا 
علی إیقاع ہزات الأرجوحة ومن حولھما فتیات . والآلة الموسیقیة المستخدمة فی علہ ہ الراجہ مالاء 
ھی آلە × الثیناء الوتریة:. وثمة مایٔضفی علی الصورة متعة وبھجة من سُحب متموّجة ثقطر ماء 
وخضرة یانعة وطواویس فی الوانھا الزاھیة وقرد وازھار تشگل خلفیة تق وھذا المشھد الفرامی ۔ 


وثمة صورة ناطقة من مخطوطة بھاجاوات پورانا (لوحة ١٠)تمثل‏ کریشنە یقفز إلی الماء کی 
یغازل راعیات الماشیة اللاتی أخذن یسبحن غی میاہ النھر . وقد وفق الفنان فی إبراز مشاعر کریشنە 
ونشوۃ شہابہ وہدت الأشجار وکانھا علی طبیعتھا . ویکاد لون ماء النھر الرمادی ؛ وکذا الخلفیة البیة 
یطغیان علی العہورة ء ومن ٹم استخدم المصور الواناً أربعة ھی البرتقالی والأصفر والأخضر والازرق 
لکی بُبرز هذا اون الرمادی وذاك اللون ابی . وھذہ الصورة من آخر ما نھد تصویرا لمدرسة میوار 
فی القرن الساہم شر ء ولذا بدا فیھا شیء من الاضمحلال یتجلّی فی الوجوہ التی بدت إکبر مما 
ینبغی ان تکون عليه ءٗ کما بُلاحَظ ما فی الرسم من قلة عنایة . وعلی الرغم من ذلك فلقد بدا المنظر 
ساحراً وإن بدت الألوان تخالف شیا ماکالت عليه من نضرۃ وتالق فیما سلف . 


ویتمیز الأسلوب الراچستانی بتتوعہ الشدید ء وییدو هذا النتوع واضحاً فی تصاویر الولایات 


الراچستانیة النی یقرب بعضھا من بعض جغرافیاًء ومرد ھذا إلی اعتزاز رعاة الفن من الحکام 
الراچستائیین کل بمیوله دون ان یٹاثر باسلوب مجاور مھما اختلف مُقامھم . فعلی حین نیت بعض 


یی 


لوعة ۴ رامہ کای راجینی : راجیٹی مالا . الدرسة الّكنیة ۱۷٢۰‏ 
حیدرابادءمتحف ئلسون أنکٹز تبدینة کانساس . میسوری . 


ھ۸ لوحة ٤‏ کتاب بہاجا ٹاتا یورانا . بالارامه شقیق کریشنه 
برکب فوق منکبی الوحش پرالامبہ . راچستان ۱٥٥١‏ ۔ 
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لوحة ٠٥‏ خطوطة ماداانا ۔ کاما کاندالا : کاما کاندالا ترقيی 
وصول ماداٹا . مدرسة راچستان الشعبیة . میوار ١٢٦۱ء‏ 
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لوحة ٦‏ آمبر جالس تناوله سیدة مضغة من ورق الننبول 
ووضع هو یدہ عل فخدھا ۔ 


4062 
۳۴ 


لوحة ۷ خطوطہ رازی کابریا ہ ا ی معشوقق ؛ ۔ 
سیدة ی انتظار عشیقھا : میوار ۱٦١١‏ 


ں برھافة التنفیذ عُنیت مدارس أخری بازدھاء الألوان او الإفراط فی التکلّف . ویتمثٹل ھذا 


ف )٦‏ الذی بلغ الغایة فی ُسلوبِ مدرسة کیشانجار وھوما نراہ فی رسم العیون شدیدۃ الانحراف 


وفی رسم الزجرہ علی غایة من الجمال تفوق المالوف ؛ ویتج ں ھذا وذاك لوحتین ء نری ۂ 
وفی فی لوحتین ؛ ری ہی 
أولاھما (لوحة )۱١‏ ہ ‏ رادھاء وھی ترقب مجیء ہ کریشنە) فو حدیقة وقد أُسدلت علی وجھھا 
خمارا ومن خلفھا وصیفتان لھا تتھامسان ؛ کما نری کریشنہ وھو یخرج من أجمة لیلقی رادھا وقد ترك 


فی الأاجمة جراد الذی لا یبدو منە غیر عنقه ۔ وعلی راس کریشنە هالة ذھبیة وقد ارتدی لباسا أبیض ١‏ 
( ۱۷۷۰) . وتصوّر اللوحة الثانیة أمیرا وأمیرۃ وقد جلس أحدھما إلی 
ورائھما وصیفة تحمل مروحة من ریش الطاووس وأمامھما 
أرضیة الشرفة سجادۃ مزخرفة بزخارف نباتیة ء وعلی الشاطیء البعید 


)٦(‏ الأسلوب التکلفی هوما یطرأ علی الأسلوب الفنی من تصنّع او تانّق اووغلوء واھم خواصہ المبالغة 
ى إظھار القوی العضلیة أو إطالة أشکال الشخوص او اضفاء ج۳ت علی الحرکات والإیماءات أو ازدحام 
ْ الفنی أو المغالاۃ فی بعض النسب والمقاییس وما یترتب علی ذلك کلە من استخدام للألوان الصارخۃً 


عندولا العاشق 


علی 
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آأھ ‏ لئے ٠۰‏ کریشت یقفز الی للا کی یغازل راعیات الاشیة حلبات الیقی] 
اللای أخذن یسبحن فی میاہ الہر ۔ مدرسة میوار ۔ جموعة خاصة ۔ بومبای ۱۷۰۰ 


لوحة ۱ رادھا ترقب مجیء کریشنہ . ٹاثیر فو . کیشانجار 1۷۷۸ ۰ 


- 


من النھر ئمة منظر برّی ( لوحة )۱۷٦١( )۱١‏ . وفی لوحة ثاللة تمثل جواداً وسائسە ( لوحة ۱۴) 
نری ہذا الإفراط فی التکلف قد عم الجیاد أیضا فإذا ھی ذات طابع اصطناعی بل سوریالی . 

وھذہ اللوحات الثلاث من عمل المصوٌّر نیھال تشائد الذی تحتفظ مدینة کیشانجار بمجموعات 
صورہ المئیرۃ لاإعجاب . وقد استلھم ہذا الفنان فی اعمالہ روح الحکیم سنغ. الکیشانجاری 
٦۹۹ (‏ ۔-٢۱۷۱)‏ والڈی کان یتفق وکریشنہ فی الشخصیة ء إذ کان حب ھذا الشاعر الحکیم لمغنیة 
البلاط و بائی ثانی ء یعادل حب کریشنە لرادھا . وھکذا تکون ( اللوحة )۱١‏ وإن کانت تمثّل غرام 
کریشنہ لرادھاء فھی فی الحقیقة تشیر |لی غرام الحکیم سنغ بانی ثانی . 

وإذ کانت منطقة میوار تتمیز بغاباتھا الكثیفة وجبالھا الشاعقة وبحیراتھاالواسعة وقصورها العتیقة ٭ 
لذا کانت مصدر إلھام للمصورین الذین جاءەت تصاویرہم تحکی الطبیعة کل المحاکاۃ ۔ ولقد کان 
ازدھار مدرسة میوار فیما بین عامی ۱٦٦١‏ و ۱۷۰۰ء وتمثل ھذہ المدرسة جانبا ملحوظا من تاریخ 
الفن الھندی ء علی الرغم من اأنھا کانت تعوزھا تلك التقنیة البدیعة التی شاعت فی التصویر المغولی 
المعاصر لھا . وإذا کان التصویر المغولٰی ھوفن خاص بالأرستقراطیة والبلاط ء فلقد کان تصویر 
مدرسة میوار یتناول ما یعنی بە الناس ویشتاقون إليه ؛ ومن ھنا کان اکٹر شیوعاً بین عامة الناس علی 
حین کان التصویر المغولی محصوراً فی محیط بذانہ . 

ومن بین مراکز التصویر الراچستانیة کانت مدرسة بیکانیر أیضاً ء ومن بین منمنماتھا المرموقة تلك 
التی تصوٗر الإله ثشنو علی صورۃ الله نارایانه باذرعہ الاربع وقد جلس علی عرشہ المذہب وإلی 
جوارہ زوجتە لاکشمی ؛ وعلی کل جانب من جانبیھما صفان من الفتیات یحملن الزھور ویعزفن 
الموسیقی ؛ فی کل صف خمس (لوحة ١۱)۔‏ 

ونضم راچستان أیضا ولایة بوندی التی تقع فی وسطھا . وفی خلال القرن السابع عشر نشات فیھا 
مدرسة للتصویر کانت غزیرۃ الإنتاج ء وتتمیز ھذہ المدرسة بحسّھا اللونی الرھیف وہتشکیل تصمیماتھا 
البارعة من ھذا منمنمة لسیدات ثلاث بصطان فرائسھن من داخل جوسق ( لوحة )٦١‏ حیث 
نری مشھدآ غیر مالوف یکاد یکن ملحمة فی فکرتہ ء إذ ینسع تحت افق الغروب الأحر لشتی مکونات 
الطبیعة ء فیضمّ السُھل والبحیرۃ والغابة والقمم ال جبلیة والوادی الغخض ببرکتہ الغشاۃ بزہور الزنبق فی 
أمامیة اللوحة . وکما یضم الشھد انواعآ لا حصر ھا من النبات یننظم بالٹل ملكة ا حیوان ؛ فنشھد 
الأسود والفھود والقرود والنازیر البرٗیة والغزلان والطواویس والبط والارانب والدبیة والسحال ی بل 
والأسماك سواء فی مجموعات أو مثنی مثنی ہاستٹناء الثعلب الذی یظھر منفرداً . وما من شك فی أن اجتماع 
شمل عالم ا حیوان والنبات فی ھذا الشھد الفرید یضفی عليه لوا من ا حیال . ولا غرو فإن معظم 
النمنیات الراچستانیة تؤثر تصویر ما ہو مثالی وجمیل على ما هو صارم ووعظی . وقد کان 
لظھورمدرسة بوندی کل الأثرفی تتابع مدارس آخری ‏ منھا مدرسة کوتاہ التی غدت اأعظم مدارس 
راچستان فی فن 'التصویر مع نھایة القرن السابع عشر ؛ فھی تتمیز عن سائر المدارس الراچستانیة 
بحساسیة شدیدة ؛ کما کانت تَعذٌ إرھاصة بمشاھد الصید الماثورۃ عن مدرسة کوتاہ خلال القرن الٹامن 
عشر ء والتی من بین نماڈجھا الخارقة صورۃ مھراجا کوتاہ سنغ الأول وھویصید الأسود ( لوحة )٦١‏ 
حیث نری رام سنغ مختبناً فی أجمة مع سیدات وه یصوّب سھمہ نحو احد أسدین توب للانقضاض 
عليءء وقد آصاب السھم أسد من الأآسدین فإذا هو جریح بعُض بنواجذہ علی ساق شجرۃ من فرط 
الالم ۔ ویضم المشھد ظباء وطواویس ؛ کما یضم بلدة کوتاہ إلی أقصی الیمین من الخلفیة ۔ وثمة 


۳٤ 


لوحة ۱١‏ امیر وأمیرۃ فی شرفة تطل عل نہر ۔ 
تآثیر مغول . کیشانجار ۱۷۹۰ء 


لوحة ١‏ جواد وسائسہ . کیشانجار ۱۷۷۰ء 


. 


لوحة ٠١‏ شنوعل أضبوزة الإله نارایانه باذرعه 
الأربعة ‏ وقد جلس عل عرشه اللذھب والی 
جوارہ لاکشمی وعل کل جانب صفان من 
الفتیات بجحملن زھور ویعزفن الموسیقی , 
مدرسة بیکانیر . تصویر عل رضا ١١٦۱ء‏ 


۳۷ 


لوحة ٥١‏ سیداٹ ثلاث یصطدن فرائسھن من داخل جوسق . بوندی . راچستان 
۰ - ۱۷۷۰۱ متحف کلیٹلاند للفن 


پل لوحة ١١‏ مھراجا سنغ الأول یصید الاسود ۔ 
کوتاہ ۱۷۰۰ء 


۳۹ 


لوحة ۱۷ صید الفیلة . کوتاہ ۱۷٣١‏ 


لوحة ثالثة من کوتاہ لصید الفیلة ( لوحة ۱۷) نشھد فبھا فیا وحشیأً یحاول الصائد أن بُمسك به غیر أنه 
انطلق من البرکة ثاثراً محظماً أعواد البامبو من حوله دالی الیمین نری ھذا الفیل وقد أخذ یصارع 
فیلین آخرین من فیلة الصید المدرٌبة علی ظھریھما رجلان یُمسکان بحبال الصید . وفی أعلی الصورۃ 


٤ 


لوحة ثالثة من کوتاہ لصید الفیلة ( لوحة ۱۷) نشھد فیھا فیلا وحشیأً یحاول الصائد أُن پُٔمسك به غیر أنہ 
انطلق من البرکة ثائرا محطماً اعواد البامبو من حوله ۔ وإلی الیمین نری ھذا الفیل وقد أخذ بصارع 
فیلین آخرین من فیلة الصید المدرّبة علی ظھریھما رجلان یٔمسکان بحبال الصید . وفی أعلی الصورۃ 
نری الفیل وقد همد واستسلم للصائدین أمام فیلی الصید المدربین ء بینما تھی الفرسان بأسھمھم 
یتصوییھا نحوہ إذا ما ماجمھم ولقد آبدع اللتان کی إبراز الواقمیة ای اقصی حد فلا نجد لمٹل ھذہ 
الصورة ضریبا فی التصویر الھندی عامة . 


آما الازدھار الڈی لیس بعدہ ازدھار فی فن تصویر المنمنمات الھندیة فکان فی الولایات الشمالیة 
من أقصی الھند وعند سفوح جبال الھملایاا؛ وھذہ وتلك یحتلان رقعة ضیقة من الأرض . وعلی 
الرغم من قرب ھذہ الولایات بعضھا من بعض نکاد الجبال تفصل الواحدۃ عن الآخری . وھذہ 
الولابات ھی باشوھلی وچامو وتشامبا ونور پور وجولر وکانجرا وبیلاسپور وکولو وماندی وجاروال 
والپنچاب . وجمیع المنمنمات التی ظھرت فی الولایات ھی من صُنع مدرسة پاھاری المعروفة باسم 
مدرسة راچپوت . والتصویر الپاھاری یعنی التصویر فی المناطق الجبلیة ء وشمة مراحل ثلاث للتصویر 
الپاھاری ؛ اولاھا مرحلة باشوھلی ٹم مرحلة ما قبل کانجرا ٹم مرحلة کانجرا التی تنقسم بدورھا إللی 
اسلوبین أولھما الأسلوب التقلیدی وٹائیھما اسلوب البھجاتا. واکٹر ھذہ دییا ھی مدرسة 
پاشوھلی ء علی نحوما نری فی منمنمة ثشنویتقمص ہین الأسدم ہ ناراسیما آٹاتارا ء ( لوحة ۱۸) 
إذ ییدو الله ٹشنو متقمّصا هیئة أسد وھوینتزع احشاء الملك الدمویٰ ھیرانیا کاسیپو بعد أن حطم سیف 
خصمہ وآزاح عن رأسہ عمامتہ . وإلی الیسار یقف پرادالا الورع ابن الملك ء وإلی الیمین زوجتە فی 
وضعة إجلال ۔ 


ویتجلی ہذا التجدید آروع مایکون فی منمنعة من مخطوطة جیتا جوٹیندا ( لوحة ۹) تمٹل 
کریشنہ وھو یرفع جبل جوٹاردان [اسم آخر لکریشنہ ] لیستظل الرعاۃ تحته ؛ وکان الله ]ندرا قد 
أنڈرهم ۔- کماسبق القول - بُحب تٌمطرھم سیلا یفقھم حین رفضوا أن یحتفلوا بعیدہ بعد ان أمرهم 
کزیشنہ ال یفعلوا ون یعودوا إلی عبادة جبل جوٹاردان ؛ فاحتمی الرعاة تحت الجبل بعد أن رفعه 
کریشلہ ۔ وبھذا کب النصر لکریشنە علی إندرا الذی استسلم مھزوما. وثلفتتا فی هذہ المنمنمة 
الألوان الزاھیة المتألقة وملامح الوجوہ الحادة والتکوین الفنی غیر المألوف ۔ 


ومن مدرسة باشوھلی ایضاً لوحة من ملحمة الرامایانہ تصوٗر استخلاص رامہ لزوجتہ من برائن 
الوحش ( لوحة )٠٢‏ ء فری مدینة لانکا و ہ سیلان ؛ إلی أقصی الیمین حیث اعتقل الوحش زوجة رامه 
و سیتا ٥‏ بعد أُن اختطفھاء کما نری رامه مختبٹا فی غیضة إلی الیسار بعد أن وصل لإنقاذ زوجتە ؛ فإذا 
المخلوقات الوحشیة قد تحوّلت إلی صبایا یرقصن ویغنین مما یثیر الحیویة فی المشھد المصورء 
ویبدو المحیط الھندی الڈی رسمه الفنان علی شکل أُهلَةَ متداخلة رمادی ال دای الیمین من 
الصورة القصر ذو الأہراج رمزاً إلی مدینة لانکا وبرکة غطتھا آزھار اللوتس وقد حومت فوقھا طیور 
الفلامنجوء کما تحیط بالأرضیة الصفراء فی وسط الصورة الأشجار والبانات ۔ 


وىع نھایة القرن السابع عشر نشات مدارس تصویر پاھاریة أخری فی مانکوت وکولو نھجت نوچ 
مدرسة باشوھلی ء اہر سد وشقیقه الأکبر وھما فی إثر الحکیم حامل وع 
جمیعاً فی طریقھم | لی المنفی . ونری الطیر کما نری بعض الحیوان قد استقر فوق الشجر ء 


ییدو ئا يطلّ من الشجرۃ إلی الیسار ء کما نری نمرا فوق الشجرۃ إلی الیمین ء ویعلو الملمنمة شریط 
یمتٌل السماء (لوحة .)۲٢‏ 

وما تلیث التصاویر الپاهاریة خلال القرن الثامن عشر أن نتخذ طابعاً و غنالیاً ء معبرا فی مغالاۃ عن 
العواطفِ . وما إِن أھلٌ القرن التاسع عشر حتی شاع ھذا الأاسلوب فی الکثیر من المدارس الجبلیة . 
ونری مثلا لھذا فی منمدمة من جاروال لرامہ وسیتا ولاکشمان وھم فی الغابة (لوحة )۲٢‏ ؛ مِرّۃ وھم 
قادمون من الیسار للقاء جماعة من الْنسّاك ؛ وآخری وقد جلسوا بتناولون طعامھم مع احد ہؤلاء 
النسْاك ء ونراھم ثالثة وھم یستریحون تحت ظل شجرة . 


ومما لا شك فیه ان تصاویر المدرسة الراچپوتیة ھی آروع التصاویر الھندیة ء وھی وإن کانت 
تحمل بعض السمات الفارسیة فھی تختلف الاختلاف کل عن تصاویر المدرسة المغولیة الھندیة 
المعاصرة لھا : إذ کان مصوّرو الراچہوت یجمعون بین ما کان لأسلافھم من تقالید وبین ما لھم من 
تصویر ھلدی شعی ؛ فغدوا أصحاب طراز جدید صوّروا بە الماثورات الشعبیة الھندیة علی خیر 
وجہ . ولقد جاء التصویر الراچپوتی سابقاً للتصویر المغولی ثم عایشه وعاش بعدہ . وکانت نشأۃ هذا 
االتصویر فی مدارس إقلیمیة ٭ وکما استمد أصله من تقالید التصویر الراچپوتی القدیم ء کذلك استمد 
أصللّ آخر من التصویر الفارسی الذی منہ استمد التصویر المغولی . واسم مدرسة د راچبوت ٥۷)‏ 
ماخعوذ من القب الذی کان یتقب به حکام المنطقة التی تضمٌ إقلیم راچب وت۸۷ وتلال الپنچاب فی 
الفترۃ من القرن السادس عشر إلی التاسع عشر 


(۷) الراچپوت مصطلح بُقصد بہ جنس الراچپوت الڈی یشمل حوالی حد عشر ملیونا من مُلَِك الأراضی 
تتظمهمٍ قبائل الولاء فیھا للاب ؛ وموطنھم الارل شعالی الھند ووسطه لاسیما فی إقلیم راچپوتانا القدیم ؛ 
وھم یعون انفسھم خلفاء طبقة المحاربین القدماء ذ فی الھند ؛ وثمة ة عدد پُمند بہ من الراچپوٹت المسلمین فی 
الشمال الخربی للھند . والراچپوت بصفة عامة یرعون حُرمة الحریم الڈی یم عندھم باسم پوردا ۶۵۲۵8 
ومعناہ و الستار( . وعما بتمیز بہ الراچپوت الاعتزار الشدید باسلافھم وحمیّتھم للشرف والتفانی فی سہیل 
القوٰۃ ۔ 

ولقد نشأت ما بین القرنین الٹامن والٹانی عشر عدّة ممالك فی شمال الھند ووسطھا ُعدٌ نموذجا حقا لحْکم 
الراچپوت حیث ازدھرت المعارف والتجارۃ . وکانت الأخلا الفروسیة ِیْذََھم فی حروبھم ؛ وکم نننی 
شعراؤھم بالشجاعة وعدم الرهبة مما ہو أقوی منہم . وخلال سنوات النفوذ الإسلامی فی آلھند انتقل سلطانھم 
الی إقلیم راچپوتانا وبعض ممالك الراچپوت الصغیرة ء وغدوا عقبة فی سبیل استیلاء المسلمین علی الھند 
الھندوکیة کلھا . ومع استقلال الھند عام ۱۹٢۷‏ اتحدت الولایات الراچپوتیة ضمن إقلیم راچستان ؛ ولاتزال 
الکٹرۃ من الراچپوت بحتفظون بتقالیدھم القدیمة ؛ کما یعڈون رکتا یُعتمد عليه فی القوات المسلحة الھندیة ۔ 

(۸) راچھوتانا وتعنی أرض الراچپوت ء ونضم بعض الإمارات الھندیة فی شمال غرب الھندء وسُمٔت 
بھذا الاسم لان حکامھا کالوا من الراچپوت ہینما کان معظم سکانھا من الھندوس . وقد استولی البریطانپون 
خلال القرن التاسع عشر علی إقلیم راچہوتانا واقاموا بہ ]مارۃ تحت حمایتھم . وکانت راچیوتانا تضم ثلاٹا 
وعشرین ولایة ھی فی مجموعھا وخدة تحتل أرضا جبلیة وسھلا یقع بین سھول الشمال الھندی والسھل 
الرئیسی لشبه القارۃ الھندیة . وبعد استقلال الھند عام ۱۹٢۷‏ انضمت راچپوتانا ای ولایات آخری تالّف منھا 
جمیعا إقلیم راچستان الحالی الذی یضم فیما یضم ولابات بیکائیر وچایپور وبوندی وکوتاہ وکیشا نجار وآوار 
وچیسیلمیر وادایپور وبانسوارا . 


نے 


لؤحة ۱۸ ناراشی| آھاتارا . تقم٘ص مشنوفئی 
ہیئة سد . باشوھلی ١۹٦۱ء‏ 


لقد تمیزت مرحلة مدرسة راچپوت المبکرۃ ة بالرسوم الزخرفیة المسطحة دون ادنی إحساس 
بالتجسیم ؛ ولکن ما لبث المصوٗرون أن أضفوا الرقة علی منمنماتھم . وعلی الرغم من أن اهتمامھم 
کان ما یزال منصبًا علی الفکرۃ التی یبغون التعبیر عٹھا اکثر من بلوغ الواقعیة فقد بدأت الحرکة تدبّ 
فی شخوصھم . وہ مع ذلك فالثابت ان اعظم مصورات مدرسة راچپوت قد صُورت فی مدینة کانجرا ٭ 
حیث خطا 0 خطوات واسعة نحو الالتزام بالواقعیة فی تصویر موضوعاتھم ء وإن انحصر 
اهتمامھم الأول فی السیطرۃ ة المٹلی علی و الخطوط ؛ التی یضفوا بھا و الغنائیة ؛ علی رسومھم ؛ کما 
جاءت الوانھم ناعمة مواکبة أشدٌ المواکبة لطبیعة تصاویرھم ء حتی لقد اعتمدت معظم اعمالھم 
اعتماداً کلیاً 51ک و الخطوط ؛ ولجات أقل ما یمکن إلی د الألوان ؛ . .بب ان کثرۃ الفنانین قد 
شُغلِوابالقصص الھندوکی والنصوص الدینیة ء فٹمة بعض الپورتریھات التی صُورت مُجایبةً شان جمیع 
أعمال مدرسة راچپوت . والجدیر بالتنویہ ان الحکام المسلمین قد عملوا علی تشجیع تقالید التصویر 
الھندوکیة فملا المصوٗرون صورھم بحرکة جارفة ء کما تناولوا موضوعاتھم بأسلوب رومانسی ؛ وعُنوا 
بتصویر الٹیاب الشفَافة المرسومة بدقة متناھیة ء کما اضمٌ اللونان الأبیض والذھبی إلی خطة ألوانھم . 


لوحة ۱۹ خطوطة جیتا جوٹاندا . کریشنە یرفع جبل جوٹاردانا 
بطرف خنصرہ . باشوھلىی ۱۷۳۰ . مجموعة خاصة . 


وقد غُنیت مدرسة راچپوت بالمشاھد القومیة التی تدور حول موضوعات أربعة : المقامات 
الموسیقیة المعروفة باسم دراجه مالاء [ الأکالیل الموسیقیة ] ء والموضوعات الرومانسیة ‏ 
والملاحم ء والموضوعات الغرامیة ۔ 


آما أشعار الملاحم فکانت تعپّر عن مغامرات الأبطال ورفاقھم ضد قوی الشر المتملْلة فی هیئة 
مخلوقات وحشیة . وکان النصر ینعقد بطبیعة الحال للبطل مھما بلغت قوۃ خصومہ ء ومن بین ھذہ 
الملاحم ظفرت قصة البطل و رامه) بنصیب کبیر فی صور مدرسة راچپوت ؛ نقدم من بینھا منمنمة 
تمثل کریشنہ وھو یتلم النار التی اشتعلت فی الغابة إنقاذاً لأھالی بلدة راجا من الدمار الذی کان 
سیحل بھم وبقطعانھم بعد أن استنجدت بە حالبات اللبن فامرهن بإخفاء عیونھن بأیدیھن فاستجبن ؛ 
وإذا الماشیة بعد أُن ھب کریشنە لنجدتھا ترعی فی اطمثنان ناظرۃ إليه ومؤمنة بانه لن یترکھا للھلاك ؛ 
وفی أمامیة الصورة ییدو نھر چامونا (لوحة ۲۳) ۔ 


لوحة ٠٢‏ خطوط الرامایانه . رامہ یستخلص زوجته سیتا من براٹن الوحش فی لانکا . 
مدرسة باشوھلى . متحف جوچارات ممدینة أحمد آباد ١۱۷۵ء‏ 


وتتصل الموضوعات الدینیة اتصالً وثیقاً بالملاحم الشعریة لأنھا ھی الأآخری تروی مغامرات 
الآلھة والأبطال الذین یصارعون بدورهم المخلوقات الوحشیة ویقضون علیھا . ومع أن بعض ھذہ 
القصص تندرج تحت الحکایات الخرافیة والخیالیة وتتخللھا بعض العلاقات الجنسیة المثیرة إلا أنھا 
نکشف عن بعض مظاہر غرامیات الَلھة . وھکذا لعبت مغامرات الله کریشنە علی سبیل المثال منذ 
میلادہ حتی غیت دوراً کیراً فی تزوید مصوّری المنعنمات الراچپوتیة بذخیرة لا حصر لھا من 
الموضوعات الجذابة . ولم یقتصر التصویر علٰی کریشنہ وحدہ بل امتد إلی شیٹہ وزوجته وذراریه . 
مثال ذلك صورۃ من مخطوطة ہ جیتا جوفیندا تمٹل رادھا إلی الیسار جالسة تحت شجرۃ مثمرة تتحدث 
إلی صاحبة من صاحباتھا . وفی یمین الصورة نری کریشنہ یستھوی بعض الفتیات بعزفه أنغامه الإلھیة 
علی المصفار (لوحة )٤٢‏ . 


لوحة ١٢‏ خطوطة رامایانه . رامہ ولاکشمائہ یتبعان حکیم| 
فی طریفھم الی اللفی . کولو ۱۷۰۰ ۔ 


وہذہ منعلمة من مدرسة کانجرا تمثل لقاء الله کریشنہ بحالبات البقر لیلا ھی من بین ست 
وعشرین منمنمة أخری تروی مغامرات الإله کریشنە ( لوحة )٥٢‏ ؛ نراہ وقد بدا الھلال فی السماء من 
فوقه ومن حوله حالبات البقرة ام60 وقد التقی بھن حفیة فی طرف ناء من القریة . ونری الناس وھم 
یعْطون فی نومھم بہیوتھم من فرط الھدوء الڈذی یسود القریة وقد تغطوا باغطیتھم ؛ وحول البیوت نری 
الأہقار داخل حظائرھا . وتشیر لمسة الظل الأزرق الرمادی فی الصورة إلی ان اللیل قد خخیٔم ‏ ویبدو 
ماء النھر وکانه شبح متالق کماتبدو ضفتہ رمادیة . وإذ کان کریشنہ وحدہ هو الذی لا تخیم عليه عتمة 
اللیل ء لذا بدا بثوبہ الأصفر الذھبی متالقاً وقد حّه ومیضُ إشارۃ إلی أنە مُرسُل من عالم الغیب . وما 
آندر تلك الصوّر التی تصوّر اللیل بنجاح ء ومن ھنا نری المصوّر قد تنازعه شیئان ء أولھما أُن یلتزم 
بإیضاح اشکالہ وثانیھما ان یلتزم بالتعبیر عن الاإظلام ء فإذا ما غلب الایضاخٌ التعبیز عن الإظلام 
اختفی سحر اللیل ؛ وإذا ما غلب الاظلام اختفی الإیضاح ء والمصوّر ھنا استطاع أن یوفق بین 
الاثین 
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وآخر موضوعات التصویر الراچپوتی هو العشق والغرام ء حیث نری العشاق تارۃ یلتقون خلسة 
وتارۃ آخری یتعانقون جھرۃ بحرارة ء أو قد تبدو السیدۃ وھی تأخذ زینتھا علی انفراد قبل موعدِ اللقاء ؛ 
اووھی تنتفض غضباً بعد أن ھجرھا عاشقھا ء أوومی تتطلم من شرفتھا نحو الافق انتظاراً لوصول 
محبوبهاء آووھی تعدو نحوہ أثناء إحدی العواصف دو مالاۃ ہما بعترضھا . 


ھکذا تزوّدنا منمنمات مدرسة راچپوت بصورة جلیّة عن الحیاۃة الیومیة فی ُرجاء الھند حتی لوکان 
الموضوع المصوٗر مستقی من الأدب ۰ مثل مشامد غرام کریشنہ الڈی آثر الا یقضی وقته علی الأرض 
متبْلا فی المعابد فانطلق مغازلاً حالبات اللبن ء باکا راحیات الماشیة لھوهنْ مادا لھن ید المساعدۃ 
فی أداء مھامهنْ حتی کانت متابعة کریشنہ فی هذہ المنمنمات فی واقع الأمر جولة فی قری الھند 
وریفھا وجبالھا وسھولھا وغاباٹھا وانھارھا ؛ حیث نشھد الرعاۃ یسوقون قطعانھم ء والنجارین والبنائین 
والحرفیین وربّات البیوت یؤدون واجباتھم ء نلم بازیائھم وسلوکھم وأعرافھم بمجرد التطلُم إلی ھذہ 
المنمئمات التی کان الفنانون یصوّرون فیھا بالمٹل الحیوان ہملء عواطفھم وبمحبة دافقة . ولم تقتصر 
اھمیة ھذہ المنمنمات علی الترحال بین أنجاء الربف الھندی ؛ بل ھی تکشف کذلك عن أحلام 
الناس وآمالھم ۔ وقد ادّت المرأۃ الھندیة دورا بارزاً هاماً فی التصویر الراچہوتي ؛ فتجلّت فيه برشاقتھا 
وجمالھا اکٹر مما تجلّی الرجل ؛ علی ان هذہ الظاھرۃ لم تکن بای حال تعبیرا عن انتصار إرادة المرأۃ 

فی المجتمع الراچپوتی ۔ 


وینظر بعض مؤرخی الفن إلی المدرہتین المغولیة والراچپوتیة علی أن الأولی فن دنیوی والثانیة 
فن دینی مع ان المدرسة الراچپوتیة لاتمتْ بسببم إلی الفن الدینی ٤‏ والدلیل علی ذلك ان مدرسة 
کانجرا ومدرسة چایپور وھما فی قمة مجدھما کان فنّاھما عَلمَانیاً رعاہ الامراء ء إذ کان فنا یتفق والذوق 
العام ء کما کان امتداداً للذوق الوافد من البلاط المغولی . وآما من أنکر ھذا من العلماء فیذھبون |لی 
ان الکثیر من موضوعات ہذہ الصور یرجع إلی أساطیر دینیة ٠‏ وقد فات ھؤلاء ۔۔ کما یقول مؤرخ الفن 
إیٹان شتوکین أن الموضوعات الأسطوریة لم تکن فی جوھرھا دینیة وإنما کانت إطاراً للتعبیر عن 
حیاۃ البلاط ۔ 


ومع تلك الحال من ازدھار التصویر الراچپوتی و الاھاری خلال القرنین السابع عشر والٹامن عشر 
کان الفنانون الذین أخذوا عن المغول یذیعون ما ُخذوا من تقالید فنیة مغولیة فی نواحی شتی . وما إنٴ 
دخلت هذہ التقالید إلی الدُکن الخاضعة للحکم الإسلامی حتی تنازعتہ تنوعات مختلفة . وما لبٹ 
ھذا الفن ان دخل فی منتصف القرن الثامن عشر بلاط حکام اودہ والبنغال فی شرقی الھند ء فإذا هو 
مزیج ہین اثنین : الفن المغولی والفن المحلّی ؛ وھوما بتجلّی فی صورة من القرن الثامن عشر 
تمثل حفل زواج الأمیر دارا شیکوہ بن شاہ چھان لیل والڈذی جری خلال القرن السابع عشر ( لوحة 
٦‏ ففضی ہذا المشھد رجعة | |إلی عظمة الإمبراطوریة ِلمغولیة ومجدھا وأبامھا الزاھرۃ خلال القرن 
السابع عشر . فنری العریس داراشیکو: : علی صھوۃ جواد بی وعلی وجھه وکذا علی وجە الجواد خمار 
من اللالیء ء وفی إثرہ آبوہ شاہ چھان علی جوادہ وحولھما کثرۃ من رجال الحاشیة وقد امتطوا ھم 
الأآخرون جیادھم ء ومن أمام ہؤلاء جمیعاً جم غفیر من و وفی أیدیھم شموع ومصابیح سا ٦‏ 
وفی خلفیة الصورۃ ہدت الصواریخ تسسطع فی السماء 


۸ 


لوحة ۲۴ ہاجاٹاتا پورانا . کریشنہ یتلم الار الق تشتعل ف الاڈ ۔ 
کلکتا ۱٦۸۰‏ ۔ 


ولکن مالبث ھذا الأثر أن تواری شیئاً وغلب عليه الفن الاوروبی بعد أن استقر :الوافدون من 
الإنجلیز والأوربین تجاراً وحکاماً وفنانین فی اأعداد کثیرۃ فی ھذہ البلاد ء وسرعان ما نھج الفنانون 
الھنود نھجھم فإذا ثمة ُسلوب مھجُن عُرف باسم ه أسلوب شركة الھند الشرقیة ٤‏ . ومن ھذا الأسلوب 
لوحة تمٌل رانی چندان مع المھراجا دالیپ سنغ وھو لا یزال صباً فی الثالاة من عمرہ وھما فی عربة 
یجڑھا جوادان أبیضان مطھُمان . وعلی حافة الطریق جموع مختلفة ء فثٹمة أسرۃ ومعھا کلبان ء وثمة 
زوجان یحمل الرجل صقر وتجرٌ المرأة عربة صغیرۃ فیھا طفلھا ؛ ومن خلفھما آرنب ( لوحة ۲۷) ٠‏ 


سب 


لوحة ۲٢‏ . جیتا جوٹیندا . رادھا تتحدث إِلیٰ صاحبة هھا بینیا کریشنہ 
یعزف على الصفار وسط 'لصبایا الحسناوات ۱۷۷۵ . بومبای 


ومع ان المنمنمات المغولیة کانت عادة تحمل أسماء مصوّریھا ال أن المنمنمات الھندیة کانت 
تخلو من أیٍ اسم فالفنان الھندی یؤدی عمله ابتغاء وجھ الإله وقرباناً لە أو تلبیة تَٛ راعی الفن 
الحاکم ۔ 


والجنیٹ عن مصوّری الهند حدیث لیس بالیسیر ء فلقد ولَوا نا ولم یٹرکوا لا إلی جائب 
اعمالھم مذکرات عن حیاتھم ؛ ء فلیس ثمة إلی جانب أعمالھم التی ترکوھا مذکرات أو شبه مذکرات 
تزیح لنا السُتار عن حیاتھم التی عاشوھا . ولقد أتاح لنا القدر منل أعوام تناز الخمسین العثور علی 
مخطوطات تحمل بین طیاتھا آثاراً لنفر قلیل من ھژلاء المصوّرین ء غیر أنھا للأسف آثارٌ لیست فیھا 
لا لمحات خاطفة فی غُرَةَ کتاب او إشارۃ عارضة فی نص من النصوص . وما ترکە ھؤلاء المصورون 
من تصاوی یخیٔم ضصق مُطبق لا یسع المرہ مع إلا ان یُعمل قریحتہ لیکشف شیا عن هذا 


لوحة ٥٢‏ لقاء کریشنہ بحالبات البقر لیلا . مدرسة کانجرا . القرن ۱۸ . ا لکتبة العامة بنیویورك 


الغموض ؛ ویتیّن ما فیھا من ھمسات ولمحات وإشارات قد تُلقی شیتا من إلضوء ء علی حیاۃ مصوٴری 
الھند . ولعله مما یُلفت وی المصور الھندی لذاته تجاھلا مطلقاً . ومما یقال إن الجھلّ 
بأسماء المصوّرین یرجع إلی أن فن التصویر الھندی کان فی بیئة اَم تجھل القراءة والکتابة ء وکان 
المصوٗرون أنفسھم من هذہ البیئة الأمّیة ؛ ھذا إلی ان التصویرۃ و رس رس 
یشارك فی إنجازھا أکثر من واحد ء ٹم إِن هؤلاء المصورین لم یفکر واحد منھم فی أن بضع اسمہ 

علی ما صوّرء ومن ھنا جاء الجھل بأسماء المصوّرین ء غیر ان البعض یرد ھذا وذاك إلیٴان البیئة 
الھندیة لم تکن علی ھذہ الحال التی وُصفت . کما بُقال ٴبان المصوّر الھندی التقلیدی کان یری نفسه 
صاحب حرفة من تلك الحرف الشائعة ء شأنع شان النجار والخزاف والساج ؛ وکما لم یترك واحد من 
ھؤلاء اسمه علی ما یصنع کذلك کان المصوّر یری عمله ولا داعی لأن یترك اسمه علی ما صور ۔ 


٦ك‎ 


لوحة ٦٢‏ لیلة العرس . حفل 
زواج الأمیر دار اشیکوہ . أودہ ۱۷۹۰ ۔ 


اھ لوحة ۲۷ ران چیندان فوق العربة مع مھراجا دالیپ 
سنغ طفلا . اسلوب شرکة اھند الشرقیة . لاھور ۱۸٤۰‏ 


۳ 


ولعل أفضل ما یکشف لنا عن إیمان المصوّر الھندی ذاہ بن ثمة قوة آخری أسمی منه تلھمہ مایُروی 
من ان أحد عشاق الفن من الملوك قد عھد إلی مصوّر من المصوٗرین أن یرسم لە صورۃ لزوجته وکانت 
أثیرۃ عندہ ء غیر أن اسلوب ذلك العھد کان یقضی بألا تقع عین المصوّر علی حریم الملك ۔ ومن هنا 
کان علی ھذا المصوّر ان یُعمل خیاله لیرسم تلك الصورة غیر نا ان بٔضفی علیھا کل الوان الجمال 
الشائعة فی ذلك العصر وس ارت الو ان یی سے مور سی سیر بل راز 
فرشاته علی فخذ المرأة المصوّرة ء غیر أن المصور لم یلتفت إلیھا ولم یلق إلیھا با وحمل سو 
إلی الملك ؛ فإذا مویعجب بھا الإعجاب کلە ء ولم یلتفت إلی تلك البقعة الداکنة علی الفخذ ۔ 
ویوماً ما وقع بصرہ علیھا ء ومن سوہ حظ المصوٌّر ان الملکة کانت ذات شامة علی فخذھا . وعندھا 
غضب الملك ووقع فی روعه ان المصور لاہد ان یکون قد رأی الملکة: ء فإذا هو یلقیه فی السجن . 
وتمرٌ الأیام فإذا الملك یری فی رؤیا لە ان الربّة العظمی قد تملّلت لە ء ء وإذا ھی تفصح لە عن حقیقة 
الموضوع وأن تلك البقعة من فعلھا ھی لأنھا کانت علی طرف الفرشاۃ وھی التی کانت سبہا فی سقوط 
تلك النقطة لکی تجیء الصورة حاکیة کل المحاکاۃ صورۃ الملکة ؛ ء إذ کان ھذا المصور أثیراً عندھا 
لشدّۃ إیمانہ بھا ء ورأت ان یجیء عمله مطابقاً للواقم المطابقة کلھا . عندھا أفرج الملك عن المصور 
وکافاء مکافاۃ سخیة . وقد تفید ہذہ الأسطورة التی ترجم إلی القرن الحادی یت ان الاعتقاد السائد 

فی الھند کان یعنی ان قدرۃ الفنان محدودة وآئه یستوحی من قوۃ أخري أسمی منە تلھمہ ‏ تماما کما 
کا الامر عند شخوب المرب حین کانوا سعقدون آن الم شبطاً بل علیھم شعرہ ۔ 

وقد جرت العادة أن یجٹو الشاعر بین یدی الله مثلما نری فی منمنمة الشاعر چایادیش حیث 
ینحنی لال أمام الإله شنو( لوحة ۲۸) ء وکذا جرت العاد ان یجٹو المصوٗر الھندی بین یدی إلھہ 
قبل ان یشرع فی التصویر ۔ وقد ترّد ھذا المعنی فی النصوص الأدبیة الھندیة حیث تقول إنه علی 
المصژر قب ان باخذ فی تصویرہ اذ ند نف زعداتا ذعنا با پخلوپلی نقسہ ویقطم صاتہ افکریڈ 
ہما حوله حتی یخلص ذھنه ممایشوبہ من دنس الوجود ء:وبذلك یفرغ الفراغ کلە لما سیقوع بە من 
تصویر فلا پُشْعُل عنە بما سواہ . وتختلف ھذہ الخلوۃ اللفسیة من فنان إلی آخر ومن بیئة إلی أخری . 
وکان الانتھاء إلی ھذہ الغایة من صفاء النفس هو أسمی ما تصبو إليه نفس مصوّر هندی ء فھوفی تلك 
الخلوۃ شب ما یکون بالمتعبّد فی خلوتہ الدینیة التی یخلو فیھا إلی معبودہ خلوا کاملا . ولعل ماشاع 
ہین مصوری الھند من إنکار للذات مردّہ إلی تلك الخلوۃ التی یصجھا الخشوع والتواضع اللذین یژمن 
معھما بعجزہ کإنسان وأنه غیر جدیر بأن بعد ہ خالقاًء . وھذا لا یعنی ان الفنان الھندی کان ناسک ؛ 
بل لقد کان یعیش بین أفراد جنسه واحداً منھم لە مالھم وعليه ما علیھم ء ولکنہ ما إن یخلو خلوتہ قبل 
التصویر حتی یغدو إنسانا آحر , مذا إلی ان إحجام المصوّر الھندی عن ان ینسب ما یصورہ إلی إبداعه . 
وخلقه هو أن الصور عامة کانت فی .اکٹرھا تقلیدیة تراثیة . ٹم إنه کان مع الموضوعات غیر التقلیدیة 
اتی لم یسبق تصوبرھا فی الماضی لا يدّعی أنە جذّد أو ابتکر ؛ وإنما ھو یستوحی من موضوع لە 
قدسینہ وما هو إلا مرا ٹھذا الموضوع ء وأن ما فعله من ہذا التفسیر ما هو إِلاّ إعادة لعمل سابق 
مثله : وقد یکون ماسبق أفضل مما عمل . ویعزٌز ھذا فی نفسه أن کل مامضی من تصاویر تتصل 
بالملاحم کالرامایانه والمھابھارانہ أو قصص الراجه مالا أو الموضوعاتِ الشعریة لم یضف إلیھا غیر 
صوغھا صیاغة عصریة جدیلۃ . 


٥٤ 


لوحة ۲۸ الشاعر چایادیھا ینحنی إجلالا امام الإله مشنو ۔ 
تصویر الفنانہ ماناکو . مدرسة جولر ۱۷۳۰ . متحف ریتبرج 
بزیورخ ٠‏ 


الات ان کلف 
للغ ١.٦‏ 


ا تتیةالتصّویز 


یواجە من يُقبل علی دراسة فنون التصویر الإسلامیة مصاعب جمة ؛ ذلك ان ماب یھتم بە یکون عادۃ 
علی شیء من التناثر والتوزع بصعب لمٌ شتاتہ والجمع بب بین أطرافہ وھذا یحتاج إلی التقل بین آماکن 
تبعد عن بعضھا بُعداً شاسعاًء وھذا بحتاج إلی معونات من المختصّین واختلاف إلی المکتبات 
والمتاحف العالمیة ؛ وما أسعدۂ ذلك الذی یتحقق لە ذلك کلە . وثمة مصاعب غیر ما ذکرنا ء منھا أن 
التمافج الفنیة الی بقیت لا تعدو غیر قلة من الأعمال الفنیة التی اُنجزت ء وھکذا تزداد الثفرات 
انساعا ء فإذا الوصول إلی فكرة کاملة عن مدرسة بعینھا قد أصبح متعذراً آو مستحیلاء اللھم إلا إذا 
اجنزانا بنموفچ مفرد آبقتہ لن الأیام وسوف بظل ما نستقیہ عن تلك المدارس و مجموعات الفنانین 
المصورین مبھما فی اکثر الأحوال ء وقد یمکن التعرّف أحیانا علی التاثیرات الجدیدۃ دون الوصول 
إلی منابعھا ومصادرھا . 

وللمخطوطات المرقَمٍ فی الھند بعد أن دخلھا الإسلام نفاستھا وقدرھاء وذلك لقیمتھا الأدبیة 
والفنیة ول ٹم لما کان بُلل فی ھذہ المخطوطات من وقت وجّهُد ومواد ثمینة ء کما کانت البٔغیة 
الأولی للمْزاة ھی ان یقعوا علی تلك المخطوطات لنکون لھم غنیمة . وکان النظام الملکی فی الھند 
یقضی أن تؤول ممتلکات کل من یتوفی من الأمراء والوجھاء إلی بیت الملك یرد منھا ما یشاءإلی 
لھا وبحتفظ بما یشاء ء ومن هنا کان ثراء المکتبة الامبراطوریة ء إذ کانت تضمٌ فیما یقال نحوا من 
أربعة وعشرین لف مخطوطة یوم وفاۃ الامبراطور أکبر . وکان لکل راعی فن مرسمه الخاص الڈی 
یضم جملة من الفنانین یستانسون برای صاحب المرسم ویقتفون ذوقه ؛ ومن ھنا کان التنافس بین 
المراسم والفنانین علی أشْذٌّ . ویذکر لنا کتاب ه تاریخ الأخبارء أن عدد الفنانین الذین جمعھم 
الامبراطور اکبر لإعداد مخطوطة دحمزة نامهء بلغ المائة؛ کان منھم صائعو الورق والمجلّدون 
والمرقّنون والمذمبون وَالمُاخ والمصوٗرون ؛ ھذا إلی صِِیّة کان إلیھم إعداد الاصباغ والئرّش وصقل 
اثورق بعد الفراغ من النسخ والتصویر والتڈھیبِ ؛ وتعد ھذہ المخطوطة اضخم إنجاز فّی تم فی عھد 
×اکبر) (لوحة ۲۹ء ۰٠)۔‏ 


۷ 


وکان إعداد کل مخطوطة بُوکل إلی استاذ فتان ؛ فینتقی من ہین اأحداث النص الوارد فی 
المخطوطة ما ہو جدیر بالتصویر ء ویختار لکل عمل مَنٌ یناسبہ من الفنانین فی مرسمھ . ولقد بلغ من 
حرص بعض الأباطرۃ المغول علی أن تَعدٌ المخطوطات إعدادا فخما, رائعا أن بشارکوا فی ھذا 
الإعداد . وکان لہذا النوع تن التصویر مراتبہ ؛ فمرتّة التصمیم العام تُوکل إلی استاذ فی الفن ؛ 
ومرتبة التتفیذ تُوکل إلی فنان اصغر شاناً ء ومرتبة الپورتربھات تُوکل إلی مختص بھا . وکان کل مصور 
متخصّصاً فی ناحیة بڈاتھاء ؛ فمنھم من تخضٌص فی تصویر مشاھد المعارك والطرادء ومنھم بن 
تخصٌص فی تصویر الپورتریھات > ومئھم من تخصّص فی رسم الطیر والحیوان والنبات ت مثل المصور 
منصور (لوحة ۱ ۳۲)؛ ومھم من نخضٌص فی رسم الأولیاء والنٰساك والموسیقیین ویاتی فی 
مقدمتھم جوٹاردان [ اسم آخر لکریشنە ] 00۷810028 ( لوحة ۳۳) . وعلی الرغم من ان 70 
الواحدة کانت تحمل آسماء عدّۃ من الفنانین؛ غیر آنه کان علی راس ھؤلاء جمیعاً واحدٌ مسٹول عن 
العمل جملة ؛ ومن ھڑؤلاء الرءوس باسُوَان وداسُولت ولال ومسکین . 

وقد رأینا آمناء المکتبات یسجُلون ھذا کله فی الھامش الأسفل من المنمنمة . وامتد ھذا النظام 
من عام ۱٥۸١‏ إلی عام ۱٥۹۰‏ ء وراینا من نمطه مخطوطات تاریخیة عظمی مثل مخطوطۃ ه باہُرنامہ ‏ ٭ 
)۱٥۸۹(‏ ومخطوطة ہ التاریخ الألفی ‏ والنسخة الأولی من مخطوطةہ اکبر نامهء )۱٥۹۰(‏ 
ومخطوطة ہ جامع التواریخ ء )۱٥۹١(‏ . وکان نتیجة ة لتولّی العمل اکٹر من فنان ان راینا شیئاً من 
اختلاف كت نظراً لاف درجات الموہیة ۔ وتتجلٰی لٹا هذہ الظامرۃ فی النسخة الثانیة من 
مخطوطہ و اکبر نامهء )٦١٦١١(‏ ء فعلی حین کانت المخطوطة الاولی قد توزٌع العمل فیھا بین اکثر 
من فنان ء إذا سر ہہیا الثائیة قد تولڈہ فنان واحد لکل صورة . ولھذا تین الفرق بین 
المستویین ء فکان المستوی الأول أدنی من المستوی الٹانی ؛ وھو ما أفضی إلی قصر العمل فی 
الصورۃ الواحدة علی فنان واحد منذ حوالی عام ۱٥۹۰‏ إلا فیما ندر ۔ 

وحین کُب للامبراطوریة أن تستقر بعد حروب طاحنة بین الملو والحکام بعضھم وبعض فی عام 
۰ واأصبح لدولة المغول فی الھند ]مبراطور واحد ؛ ولم یعد ثمة تنافس بین ملك وملك فی إنشاء 
المکتبات دلیلا علی قوتھم السیاسیة ء لم یعد ہذا الإمبراطور الأوحد فی حاجة إلی إنشاء مکتبة ینافسِ 
بھاغیرہ ِذ لم یع قمة نافس : رآخذ الاباطرۃ بدا من ھذا یذلون جھدھم نی النجوید واتالق حرصا 
علی المتعة التی باتوا ینشدونھا . ومن ھنا اأخذت المخطوطات تقل عددا وإن غدت اکثر أناقة 
ورهافة ‏ وھذا التائق فی إعداد المخطوطات افتضی لا شك من الفنانین وقتاً اطول ؛ فعلی حین نری 
أن المصوّر عبد الصمد قد أمضی فی تصویر صفحة من مخطوطة فی ام ۱ ما یقرب من نصف 
الیم نری ھذا العمل فی مخطوطہ ٭ و بابٔرء ( )۱٥۸۹‏ قد استوعب من الفنان لحوا من حمسین 
یوما ء وکذا نری أن منمنمة من الاک ہمکان فی مخطوطہ ه پاد شاہ نامەء )۱٦٢۹(‏ قد استوعب 
إعدادھا نحواً من عامین . کذلك راینا ھذا, العھد باستقرارہ ورخالہ کک المجال أمام الفنانین 
لاستخدام امن المواد الوسیطة واغلاھا ثمناً۔- - من ورق وأصباغ وفرش - التی لجاوا إلی استبراد 
بعضھا من بلاد آخری ۔ وما نظن أن مخطوطة ہ اکبر نامه ء )٥٦٦١(‏ کانت لتصل إلی ما وصلت إلیه 
إذا صُورت وقت |إنجاز مخطوطة وحمزۃ نامهء فی عام ۱٥١١‏ ۔ 

وکان مصورو المنمنمات یفترشون لارضٰ اثناء عملھم مع ٹنی إحدی الرکبتین لنکون مُا للوحة 
التصویر ء وکانوا یستخدمون الورق أو الْسُج القطنی لرسومھم . وقد نشأ الفنانون أول ما نشاوا صبیة 


۸ 


لوحہ۲۹ مرسم نی 
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ھ۸ لوحة ۳٣‏ حار الزبرا . تصویر منصور . عھد چھانچیر 
ببتحف ٹکتوریا والبرت بلندن ١٢٦۱ء‏ 


لوحة ۳, اك ٴافندوکیون قی جلسة تامل ۔ 


٣ 


فی المراسم یلقنون عن أساتذتھم الذین کانوا فی العادة إما آباٹھم أو أعمامھم أومن ذوی قرباہم إذ 
کانت ھذہ الحرفة عائلیة . وکانت مھمة ھؤلاء الصبیة ھی سحق الحجارۃ التی تخلون تھا الامہاغ 
مثل الملکیت الآحضر واللازورد الأزرق داخل الھاون بعد تنقیتھا مما پشوبھا من حجارۃ أخری ؛ کما 
کانوا یعّون الاصماغ والسوائلل الغرویّة التی تضفی علی الأصباغ لڑُوجتھا . وثمة ة اصباغ آخری غیر 
تلك الأصباغ الحجریة کانت تتخذ من الحماً ومن عظام بعض الحیوان ومن أعضاء بعض الحشراتِ 
الملوّنة ‏ کما کانت ثمة أصباغ معدنیة من الذھب أو الفضة أو النحاس ۔ وکان إعدادھا یتطلب او 

کھا داخل صحائف جلدیة لتصبح رقائتِ طیّعة للطحن داخل الھاون بعد ان یُضاف إِلبھا الملح ء مم 
بب علیھا الماء تحص من الملح فیتبقی بعد ذلك مسحوق معدنی نقی ٠‏ وکان پُتَخْذ الخلیط من 
الذھب والفضة ثلالوان الذھبیة الھادثة : وپُتخذ الخلبط من الذھب والنحاس للالوان الذمِیة 
الساخنة . وحرصأً علی ان تبقی الأصباغ المخلوطة باکسید النحاس عصیّة علی التائُل کانت دُ ثغشی 
الصفحات بطلاء آخر + وکان المصور باسوان اشھر فنانی الھند فی التذھیب . وکان الورق یصنع من 
2 الشجر ویختلف سمکا ونعومة ورمافة ء وعلی حین کان مصورو الإمبراطور أکبر فی آواخر القرن 
السادس عشر یفضلون الورق الٹخین العاجی اللون المجود صقله ء کان مصوٌرو الإمبراطور شاہ چھان 
یژٹرون الورق الرقیق الفاخخر المصنوع من نسچج الحریر۔ 


وکان راعی الفن یختار من المصورین من یقوی علی تجسید ما یخطر بیاله ؛ حتی إِذا ماتم 
الاتفاق بین راعی الفن والمصوّر علی الصورة المناسبة یرسم الفنان الواقع تلقائیا فی عجالات 
تخطیطق ثم باخذ ٹی تنفیذھا الٹھائی بالمرسم . وللتیسیر علی ناسخی الصور ولا سیما تلك الصور 

تی تتکزر فیھا المصطلحات لجاوا إ لی ه الأسلوب التنقیطی ہ ء فکان المصور بعد فی تس 
لی رصید موریٹ کل میر وأجزاء من صور ۔ وکان هذا کلە بُحفظ بالمراسم آو بمکتبات رعاۃ 
ان : وقل آن کان مرسم بخلومن ذلك ار من عجالات تخطیفیة ورسوم مونة من ورق شاف 
وورق مقوٌی أو صفائح من المعدن فیا ثقوب تعیّن الخطوط الرثیسیة للرسم أو للصورة ء ومن مسحوق 
الفحم پُذَرَ علی علی الثقوب فیترك اثرہ علي الصفحة المنقول إلیھا الرسم ۔ وکان یلجا ]لی ھذا النسخ فی 
العادة المصوٗرون المبتدثون أو المقلدون الذین لم یرقوا إلی درجة الرسًامین المبرِزین ویکلون 
رسوضقع المنسوخة تلك بإمرار ریشتھم علی ما بین تلك اللقوب لیجعلوا من عذا شکلا کاملا ۔ وبعد 
أن یفرغ الفنان من إعداد الصورۃ وعرضھا علی راعيه الڈی لا یفتا یتابع إنجاڑھا خطوۃ خطوۃ یعطیھا 
للمرقنین الذین یمبون حواشیھا ئم یکون أمر وضعھا موکول لی رغبة الإمبراطور ؛ إما أن تضبّھا 
مرفْعة مضمٌ الصور] وإما ان تضمّھا مخطوطةء وقد تل آحاناً علی الجدران ۔ 

وکانت حال الفنانین الاجتماعیة یخالف بعضھا بعضأ فلقد ہلغ الحال ببعضهم أن ونُوا مناصب 
سیاسیة أو دبلوماسیة . وکان فنانو البلاط ملحوظین إجلالٌ وتقدیراء ومنھم من کان ینشأً فی البلاط 


٤ 


جانبا سلطان ترکیا وملك انجلترا ۱٦٢١‏ ۔ 


فریر جالیری بواشنطن . 


1٥ 


الملکی مثل الفتان ابو الحسن الذی کان اثیراً عند الإمبراطور چھانجیر وحظی بعد بلقب ہ عجیب 
الزمان ٭ . وعلی أیة حال فلقد کان الفنانون آکٹر حظا من الأمراء طمانینة وأمنا ؛ فعلی حین کان 
الأمراء یتعرّضون لھبّات سیاسیة تذھب بھم بعیدا عن مراکزھم إما سُجناً وإِمًا قتلا ء فلقد کان الفنانون 
یعیشون عھودھم کلھا بعیدین عن تلك الھبّات العاصفة ۔ وکم أغدق الأباطرۃ المغول علی الفنائین 
[غداقا واسعا لفرامھم بالتصویر ء وما کان أسعد الفنان الذی یعجب بە الإمبراطور ء فلقد کان بقربہ 
إليه ویہذل لە العطاء السٌخی . ورأینا المصور بیتشیتر پصوّر ھذا العطاء فی صورة نراہ فیھا جالسا ہین 
پدی الإمبراطور چھانجیر وفی یمناہ صورۃ تصور جواداً وفیلا ء وأکبر الظن ان ھذا الجواد وذاك الفیل 
کاتا مما وہبہ الإمبراطور إیاہ (لوحة )٥٣‏ ۔ 


علی ان النْڈُر الیسیر الذی نعرفه عن سیر الفنانین لا یزید کیراً عما نعرفہ عن تقنتھم ء غیر أنہ من 
المؤکد ان کبارھم الڈین حظوا برعایة الملوك قد أنّوا اعمالھم فی المراسم الملکیة التی وفرت لھم 
أنفس المواد والأدوات مما یحتاجونه فی عملھم + ومنھا الذھب الڈی لم یہڈل بسخاء فی تذھیب 
ترقینات المخطوطات فحسب ء بل کان یحتل مکانة ہامة فی خطة لوان الصور نفسھا . وکائت 
احجار اللازورد التی یُستخرج منھا اللون الأزرق الزاعی الذی ینیر الصورۃ یعادل الذھب فی قیمتہ ۔ 
کذلك کان الورق المصقول الڈی یعذ خصیصأً للتصویر بقڈُم إليھم من الخزانة الملکیة ء ولم یتبسر 
ھذا کە بالطبع أو حتی بعضا منە لعامة الفنانین . وکان الفنان إذا ما فرغ من رسم المنمنمة وتلوینھا 
وتذھیبھا أو تفضیضھا یلقی علیھا نظرۃ نافذة تستھدف الإجادة سواء بالإضافة أو التصحیح . ولا یقف 
من المنمنمة عند هذا الحد ء بل لا یلبٹ أن یشرع فی تخطیط هوامٹھا وتجمیلھا برسم إطار من 
الزخارف التوریقیة أو الطیر والحیوان ء ثم یعقب ذلك بصقلھا بمصقلة من العقیق أو ببیضة البللور او 
بأداۃ شبیھة ذات سطح أملس ؛ حتی إذا ما أخذت المنمنمة تتومّج بالبریق نقلت إلی مکانھا الخاص 
فی المخطوطة او المرقعة [ مضَمٌ الصور] . 

وعلی الرغم من ان الصور الإسلامیة کانت تُرسم على الورق ء وھومادة هِشّة قابلة للتلف السریم 
وفی جو الشرق علی الأخص ہ فإن هذا التلف یعذ ضئیلا إذا قیس بالخراب الناجم عن نھب المدن ۔ 
فقد تعرضت المکتبات أیضا لذلك المصیر الغاشم الڈی کان یتعرض لە السکان أنفسھم عندما ینطلق 
الجیش المنتصر فی أعماله الوحشیة . ونحن ندین بالفضل فی الاحتفاظ باحسن اللماذج من أعمال 
الفنانین والمصوّرین فی بلاط و اکبر؛ ء وفی بقاء لوحاتھم وإنتاجھم إلی حابثة سلب د نادر شاہ ء سنة 
۹ للمکتة الملکیة فی دلھی [ دھلی] وتجریدہ لھا من مجموعة من أجمل التحف والکنوز ء ثم 
احتفاظه بھا فی إبران حیث صارت بمامن من المضیر الغائام الذڈی لقیته بقیة المخطوطات التی لم 
یعتقد نادر شاہ اأنھا تستحق عناء حملھا معہ فی طریق العودة من الھند . ذلك أن البقیة من مخطوطات ٠‏ 
المکتبة الملکیة فی دلھی تعرّضت لنھب ھمجی من قبل فرقة من الجنود الحمقی الجاھلین فی تاریخ 
لاحق علی ذلك التاریخ ۔ أما کنز الصور الڈی استولی علیہ نادر شاہ وصحبه معہ خلال رحلته الطویلة 
الشاقة عبر سھول الھند ومرتفعات افغانستان فقد وصل سالماً إلی ھراۃ ۔ 


٦٦ 


۳۔سىضحلاظححشمہةہ 
دھ_ کی 
(١٦۹٠-۔- )۱٥٥۸‏ 


بعد إن تم لمحمد الغوری فتح شمالی الھند إلی مصب نھر الجانچ اقام مولاہ الترکی قطب الدینِ 
اييك والیا عاما علی دھلی ء وائٹھز ھذا المَوَلی الفرصة بعد وفاۃ مولاہ عام ۱۲۰١‏ فنصب نفسه حاکما 
عاماً علی شمالی الھند . وکاأنت ھذہ اول دولة إسلامیة حاکمة فی الھند فحسب عُرفت باسم و دولة 
المماليك ہ وتبعتھا دول أربع إسلامیة ء إلی ان جاء الفتح المغولی للھند . ولم تکن ھذہ الدول 
الإسلامیة تجمعھا وحدة أسریة غیر تلك الصفة التی جمعت بینھم وھی أنھم و سلاطنة دھلی ہ لأن 
مقرحکمھم کان فی مدیلة دھلی ۔ 
وقد ایم للسلطنة الإسلامیة الثائیة وھی ( دولة الخلجیین ؛ان ہمتد نفوڈھا إلی الڈکن [ الاکھن ] ' 
والکجرات (۱۲۹۷) ومنطقة چیتور علی ید علاء الدین محمد الخلجی ؛ کما تم لھذا السلطان ان 
تم لحکمہ الراچپوت مدة ما . وبانتھاء ہذہ السلطنة الإسلامیة آل الحکم إل السلطة الثاللة وھی 
دولة التغلقیین الأثراك عام ۰ء وکان ناصر الدین محمود شاہ آخر سلطان تغلقی ؛ وہموتہ عام 
۲ انتھی حکم الدولة التغلقیة . وخلال ھذہ السلطنة الثالثة غزا التیموریون شمالی الھند عام 
۸ ٹم جلوا عنھا بعد ان اسالوا دماء کثیرۃ . ٹم أقام الخضرخانیون السلطنة الرابعة وکان مقر 
أیضا فی دھلی ؛ وانتھی أمر ھذہ الأسرة بتسلیم مقالید الحکم إلی الأسرۃ الخامسة سنة 
١‏ التی کان أول حکامھا بھلول اللودی الأفغانی ؛ ولکن ھذہ الأسرۃ الخامسة لم یکن لھا سلطان 
إلا علی ولایة واحدة من ولایات الھند ذات الشأن ء إذ اصبحت الولایات الأخری مثل البنغال وچونپور 
ومالوہ وجوچرات لھا استقلالھا ء کما ان الوثنیین من راچپوٹ الکن وھندوکییٔھا کانوا ھم الأآخرون قد 
اسٹردوااجزاء شاسعة من ممتلکاتھم القدیمة . وکان آخر اللودیٔین و السلطان إبراھیم بن سکندر الذی 
لقی حتفہ عام ۱٥١١‏ فی سھل ہاییت أثناء الحرب التی کانت بینە وہین بَابُر المغولی ؛ وکانت ھذہ 
ٹھایة السلطنة الخامسة . وما إن کُتب النصر لبابٔر المغولی علی اللودیٔین حتی أُرسی قواعد الحکم 
المغولی فی شمال الھند ما عدا البنغال ۔ وانتھز فرید شیر شاہ [ شیر خان ] الأفغانی فرصة موت باہر 
عام ۰ فاستولی علی الأقالیم التی کان یحکھھا ببُر وارغم ھمایون المغولی علی الفرار إلی کابل 
واجلی عن البلاد من ینتمون إليه ء ثم دخل اجرا حیث اعتلی العرش ء وشملت دولتہ دھلی وما 
حوالیھا وکذا مالوہ ومعظم بلاد الھند . وبعد وفاتہ عام١٤٥۱‏ حکم دھلی بعدہ من نسلە حکام أفغان ؛ 
غیر أنھم لم یکونوا من القوۃ ہمکان فانقسمت علیھم ولایات الھند مما مهّد لعودة المغول إلی الھند مرۃ 
ثانیة وانھزم سکندر شاہ الٹالٹ آخر الأفغائیین علی ید عمایون عام٥٥۱‏ . 


۷ 


۳۔ محمد پايِےۂر 


)٦۸۳۰ ۰ -ء۱٥۱(‎ 


جاء علی علی إثر الفتح الإسلامی للھند فی القرن السادس عثبر علی ید ظھیر الدین محمد بَبر>- 
ومعنی بَابُر بالترکیة الآسد -- سلیل الغازی التتری تیمور لنك أبا والغازی المغولی چینکیز خان 2 
تاسیس امبراطوریقٍ المغول الإسلامیة بشمال الھند علی أطلال سلطنة دھلی ناقلا مع حضارۃ 
الإسلام . وکان ببْر )۱٥۷١ --۱٥١١(‏ مؤسس ہذہ الأسرة المغولیة بالھند مُسِلاً سیا وُلد 
بفرغانهہ [ فی ترکستان السوثفیتیة الآن ] عام ۳ء عوعندما بلغ الرابعة عشر کان حلمه ا پؤسس 
مملکة خالھا ء فاستولی فی عام ٥٥٥١‏ علی سمرقند ولکن ما لبثٹ ان استردھا ملە الأوزبکیٔون وجاء 
نصرہ الاکبر فی عام ٥٥١‏ عندما استولی علی مدیتی کابل وغزنہ ء وبعدھا قاد حملات خمس خلال 
الممرٴات المنیعة فی شمالی غرب الھند نحو الھندوستان بین عامی ۱٥١۹‏ و١٢٥٥‏ حین عبر الحدود 
علی راس عشرة آلاف محارب . وفی عام ۱٥٥١‏ أوقع فرسائه ومدفعیتہ الھزیمة بکل من ابراھیم 
اللودی سلطان دھلی المسلم وراچا چوالپور الھندی فی پانیپت بالقرب من دھلی ٭ ولم یمض عام إلا 
وکان قد قضی علی الجیوش الھندیة المتحالفة لأمراء الراچپوت ؛ فاحکم بلذلك قبضتہ علی 
ھندوستان . وع أن بعض المسلمین من العرب والاراك والفرس قد جاءوا قبله الی الھند لٹاسیس أسر 
حاکمة منذ القرن السابع کما قذمت ء فلقد اصبح بَبْر أعظم قوة إسلامیة حکمت الھند علی مر الأیام 
السالفة . وإذ کان بطبعه محاربا فلم تتوقف حملاته التوسّعیة الی أُن لحقه المرض عام ۱٥٥١‏ فارصی 
بعرش الی ابنە ھمایون . وعلی الرغم من غزوہ الھند غیر آنه لم یانس بالعیش فیھا ؛ وھوما یتضح فی 
مذکراتہ إذ یقول : ” لیس فی الھند غیر مفاتن قلیلة " . کما نراہ فی ھذہ المذکرات یعیب علی الھند 
إنجازاتھا الفٹیةء إذ لم تکن فی رایہ تقوم علی سس أو یسودھا التناسق . 

ولفن التصویر الھندی تاریخ طویل فی الھند کما أسلفت ولا سیما الرسوم الجداریة التی تحفل بھا 
جدران المعابر البوذیة والھندوکیة ء کما ازدادتٗ العنایة بتصویر المخطوطات مع دخول الإسلام الی 
الھند فی القرن التاسع . وعلی العکس من الصور الجدرایة والزخارف المعماریة کان فی الاإمکان 
إخفاء المخطوطات وحجھا عن الأنظار فی الفترات المتقطعة التی یبلغ فیھا التزمّت اشدّہ بین رجال 
الدین من المسلمین ۔ 
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وقد واکب اضمحلال البوذیة فی الھند نھوض الإسلام ء علی حین بقیت الھندوکیة والچابنیة علی 
قوتیھما مما شجّع المصورین علی تزبین کتب المخطوطات المقدسة بالتصاویر . وعلی العکس من 
رعاۃ الفن المغول کان الھندوکیون والچایٹیٔون أشد ما یکونون قربا ومجاراۃ لأحاسیس الشعب : لذا 
کانت أسالییھم التصویریة ذات جذور عمیقة فی التقالید الھندیة . وقد ظل المصوّرون الچایتیٔون لھم 
استقلالھم عن رعاۃ الفن ء یتخیّرون العمل مع من هو اقدر |نفاقا . 

وعند وصول بہُر الی الھند کان شمالھا بنقسم الی دویلات صغیرة ھندیة وإسلامیة ء وبانتصارہ 
علی سلطان دھلی تم لہ إنخضاع أکبر الولایات ؛ غیر أن ممالك الراچپوت الھندیة فی الغرب 
والسلطنات الإسلامیة فی الجنوب والشرق ظلت مصدر خطر لە . وکانت ھذہ السلطنات ترعی فن ٠‏ 
التصویر من قبل ان یدخلھا المغول ؛ غیر أن منجزاتھا کائت تختلف اختلافا کٹیرا عن الأسالیب 
الفارسیة التی کانت جزءا من التراث الثقافی الذی یدین بە بابر . 


وکانت الموضوعات التی تُصَور فی عھد السلاطنة ھی القصائد الرومانسیة والتاریخیة لأمیر حسرو 
دھلوی وملحمة الشاھنامة للفردوسی والحکایات الشعبیة التی تمجد أبطال الإسلام فضلا عن آسالیب۔ 
طھی ۔الطعام . وتکمن أھمیة منمنمات ھذا العھد فیا فی آسلوبھا الصادق عند تصویرما لما یُروی 
ويْحسٌ من مشامد ء وفی النوسٌع فی استخدام الألوان ء وفی لجوٹھا للاسالیب الفنیة الأجنبیة بعد 
نطویرھا لتناسب التقالید الھندیة . والراجح ان بعض الصور الممتازۃ لمدرسة راچستان ووسط الھند قد 
نشات اول ما نشات فی بلاطات ا المسلین اثناء المرحلة الأولی من مراحل مدرسة التصویر 
الراچستائیة ۔ 

ھکذا کان فن التصویر فی الیند مزدھرا قبل أن ینڑلھا المغول سواء ]کان التصویر علی الجدران ام 
التصویر الإیضاحی لنصوص المخطوطات . وکانٹ التفرقة ہین أسالیب التصوبر المختلفة مرتھا 
العقیدة الدینیة ء فنری مثلا أُن الصور الھندیة المبکرۃ کانت استملاء من العقیدتین البوذیة والچاینیة ؛ 
غیر ان العقیدة الإسلامیة وکذا الھندوکیة ھی اشد العقائد تاثیرا فیما بین أیدینا من دراسة ۔ 


وکان التصویر الھندی أیام النفوذ الإسلامی وقبل الغزو المغولی یٰقال لە ” تصویر السلاطنة ” 
یعنون سلطنة دھلی التی بدأ نفوڈھا خلال القرن الثالثعشر الی أن أفل نجمھا کما أسلفت علی ید 
المغول فی القرن السادس عشر . ولا یعنی ھذا ان کل ” تصویر السلاطنة ٭ قد ود فی دھلی أو فی 
شمالیھا ء فلقد کان ثمة مسلمون یقطنون الجنوب فی الدُکن [ الُکھن ] ء وفی الغرب الڈی کانت لە 
صلة وثیقة بالعرب عن طریق البحر . 

وتصوٗر منملمة من مخطوطة ٭ اسکندر نامة ” -- التی کانت مھدھا شمال الھند -- لمؤلفھا الشاعر 
الفارسی نظامی ؛ البطل اسکندر وھو بقتل أحد الحکام اثناء طراد بالخیل (عام )۱٥٥٠١‏ (لوحة 
٥‏ ۔ وقد یبدو علی تلك الصورة لأول وھلة انھا ھندیة الأاصل ؛ مما نراہ من یاب وعماثر وأصباغ ؛ 
ولکٹھا علی ھذا لا تختلف فی اسلوبھا عن اسلوب التصویر الفارسی خلال القرنین السابقین . 

ونتمیز اللوحتان (لوحة ٣۳ء‏ ۳۷) )٥٥١١(‏ من مخطوطة بھاجا فاتا پورانا الراچاستانیة من 
التصویر الھندی الإسلامی قبل الغزو المغولی باسلوب ھندی خالص ؛ حیث نری فی الاولی بالارامہ 
یعتلی منکبی پرالامپہ ء وفی الثانیة بیما وھو یذبح چاراساندا ء ھذا الی ان الموضوع هہندی بحت إذ 
ہو یتناول حیاۃ الله کریشلە ء کما أنه مکتوب بحروف هندیة ‏ وبھذا ظل المخطوط بمنمنمانه ھندیا 
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فی موضوعہ واحاسیسہ وطبیعتہ . وکذا تتجلّی حریة التعبیر فی وضعات الشخوص ٹم تلك الغزارۃ فی 
تصویر خلفیات المشاھد . ومع ان صور مذہ البھاجاوات پورانا لا تجیء فی مصاف تصاویر ہ مدرسة 
السلاطنة ؛ إلا اُنھا تلقی ضوء! آخر علی تقنیّات تصویر المخطوطات وقت الغزو المغولی للھند علی 
یدی بابر وھمایون ۔ 

کذلك نسوق منمنمة من صور اللفائف تاریخھا سنة ٥٢٤١‏ ذات أسلوب هندوکی اوچاینی تشرح 
نصّا ہندوکیا ہو ال و ثاسانت ٹیلازا ء ۷٥٥٥٣۵۸۵ ۷1٥٥٥‏ أی جمال الربیع . وترمز الصورۃ الی توله 
الناس بالإلہ کریشنہ احتفاء بتجلّد الإخصاب ء جاء فیه : 


١اما‏ وقد ولّی الشتاء وأطل الربیع ء 

وأخذ النحل يطنٌ شاجیا لما یرشفہ من رحیق الزھور ‏ 
وغدت أشجار المانجو تردّد صوت الوقوا ء 

نقد ھب النسیم العلیل یلین مااستعصی من قلوب النساء؛ 
ولیرؤح عنھن ما عائیْن من کدٗ العشق ؛ 


وکانت اللْحلة التی تنتقل من زھرۃ الی آخری رمزا اثیرا فی الھند بد علی الشْبق الجنسی ۔ 
ویصف 'المشھد المصوّٗر کیف تسعی النحلة جامدة 7 رحیق زھرة الکوراماجا ذات العطز 
النادر .. وقد اضاف المصوٗر بعض الشخوص النسائیة لم برد لھا ذکر فی النص ( لوحة ۳۸) . ومع ان 
النصس یتناول شئونا تبدو دنیویة غیر أنه فیه تمجید لإله الحب ( کاما ء ء فالعشق الذی بربط ہین المحب ٭ 
والمحوبة ہو رمز الی اتحاد روح الإنسان بروح اللہ ء وو المعلی الذی تضمّلتہ أسفار البھاجاوات 
پورانا 'التی تصف مغامرات الله کریشنہ الغرامیة . والذی أوحی بھذا کله خیال هندی بحت 
لا طائفی : ولا غرابة فالاسانت ٹیلازا ھی احد الأسفار الچاینیة ۔ 

و رو مسر راس و 
اجزاٹھا ء وملونة بألوان زاھیة ء کما تضمٌ المنمنمة اشکالا زاویٔة ونکوینات مجزٌأۃ الی اقسام مستقلة ء 
ونحس فیھا حیویة دافقة وتاثیرا مباغتا ؛ علی العکس من المنمنمات الفارسیة المعاصرۃ لھا المعقدةۃ 
التکوینات الرهیفة ء والتی کان ببْر حریصا ان تشیع . 

وحین وافت بب مئیته هُفن فی مدینة کاۂل حیث شید لە الامبراطور شاہ چھان بعد ضریحا مناسبا 
عام ۱٦٤١‏ . وعلی الرغم من آنە لم بترك لنا آثاراً فنیة-- سواء وھوفی کابل أو فی الھند تخلد 
اسم ء غیر أن سیرتہ الذانیة التی تتضمن مکراتہ والمعروفة باسم ه بر نامه ؛ والمدونة باللغة الترکیة 
الجغتائیة والمترجمة الی الفارسیة نستشف منھا رجاحة عقله وقوۃ شخصیته ‏ وعلی غرارہ سار خلفاؤہ 
سیرتە فرعوا الناس کما رعوا الطبیعة . وھذہ السیرۃ وإن جاءت نٹرا إلا أننا نحسّ فیھا روح الشاعر 
وخیالہ وتعشقہ للطبیعة وولعہ با حدائق (لوحة ۳۹ء ب ؛ ج): رتزخر ھذہ الخطوطة بوضوعات 
عن عالم الطبیعة التی شغف ہہا بَابْرء ہذا إلی ذکر الأحداث التی عاٹھا ۔ 


اھ لوحة ٣‏ خطوطة اسکندر امہ للشاعر نظامی اسکندر 

یقتل أحد الحکام آثناء طراد با یل . سلطنة افند )۱٥٥١(‏ ۔ 
لوحة ٦٣‏ خطوطة بہاجماتا پورانا . بالارامہ 
یعتل پرالامبہ . راچاستان )۱٥٤١(‏ ۳ 


171:12 148و 


نت 2330 


لوحة ۳۷ خطوطہة بہاجٹاتا پورانا . ہیما یذبج 
چاراساندا . راچاستان )۱٥١١(‏ ۔ 
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لوحة ۳۸ خطوطة ثماسانت ٹیلاز . النحل 
یسعی لارتشاف رحیق الزھور . أجد ااد ۔ 


۷۳ 


ندستان۔ 
لوحة ۳۹ ب : صفحة من مذ کرات بابر تدور حول طیور الھند. 
بنا ۳۹ات ؛ 
أواخر القرن ١١‏ 


۷٥٢ 


لح ۸۹یران 
تصویر منصور . 
خطوظة بابر ئاه 


۔)۱٥۸۸(‎ 


۷۸ 


-٤‏ نورالد تی محمد 


ھمعایورسۓ 


)۱٥۸١.- ١٠ و٣,(‎ 


کان ھمایون بلا منازع الراعی الاول تلتصویر المغولی فی الھنذ . وکان شخصیة مُلغزۃ أقل جاذییة 
من ابی واکٹر التزاماً بالرسمیات وأشڈ تحفظا ء ء معبًا کل العنایة باتباع قواعد البروتوکول ء ولکنہ کان 

فی الوقت نفسە قائدا عسکریا موھوبا غیر أنە إلی ھذا کله کان مُُذُمنا علی شرب الخمر وتعاطی الأفیون 
شآه شان آفراد اسر . وقد ح القاك بنصیب کیر من اھتمام ووقت ؛ رکم عائی من أخویه اللذین 
کانا لا یفتآن پھتّدانه ؛ ھذا إلی ما کان یلقاہ من تھدید الأفغان وعلی راسھم شِرْخان ؛ وکان نبیلا من 
تبلاء بابٔر السابقین استولی علی البنغال ٣‏ أُعذ ینازع ھمایون فیما بقی من الھندستان ۔ 


وعلی حین کان ران طمرح وتعلُر کان ھمابون علی المکس سے فَدربا خاشما ۔ ولقد 
تعٌب شِرُخان ھمایون الی اجراعام ۹٥٥۱ء‏ ثم اضطرہ الی الفرار نحو إقلیم الہنچاب ء فإذا مویلقی 
أنخاہ میرزا کرمان وقد سد عليه المنافذ المُفضیة الی الپنچاب وکابٔل : وإذا هو بضطر الی ان یغیّر 
وجھتہ الی السّند ء ثم أخذ یطؤف فی الأرض عامین الی ان سمح لە الشاہ الصَفویٔ طھماسپ فی 
ٹھایتیھما بأن یقصد إ إیران : لا کرما منەه ہل لمآرب سیاسیة ودینیة ء فلقد کانت ثمة قوتان إسلامیتان 
سان ھما الأتراك المثمانیون فی الغرب والاوزیکیون فی الشرق تھدڈدانہ ۔ ومن ھنا کان لابد لە من أن 

یضمٌ الی صفہ حلیفا شیعیاء فر٘ی فی ھمایون بُفیتہ بعد أن یحوّله من المذھب السّْی الی الشیعی ۔ 
ووجد ھمایون هو الآخر فیھا فرصة فتظاھر باعتناق المذھب الشیعی لیجعل من الشاہ عضداً له فی 
استعادة الھندوستان ٠‏ ولم یکذب ظنه فإذا هو بمعاونة الصفؤین یستولی غام ٥٥٤١‏ علی قندھارء 
تلك القلعة الاستراتیجیة الحصینة عند مدخل الھند واعداً الصفوئین بأن یترل ُھم عنھا بعد قلیل ٭ ٹم 
ولّی وجھە شطر کابٔل فإذا ہو ینتزعھا من أُخیہ میرزا کرمان ؛ ثم إذا ہو یأمر بسمل عیليہ فی عام 
۰۳ . ٹم أتیحت لە فرص أخری بعد عامین حین ضعفت شوکة الإفغان بعد موت شٍرُخان ء فإِذا هو 
یستولی علی مدینتی اجرا ودلھی ء ولکن الميّة لم تمھلە فإذا ھی تُعاجله بعد ُشھر سبعة ۔ وکانت 
سنوات حُکم ھمابون خمسا وعشرین منھا سم فی المقی ‏ ولکتہترك ایراطوی هر ما کون شوكة 
عماکانت علیہ حین ترکھا أبوہ باہُر عند موتہ ۔ 


وتعد زیارۃ ھمایون للبلاط الصفویٔ عام ۱٥٤٤١‏ نقطة تحوّل حاسمة فی تاریخ الفن المغولی مثلما 
کانت فی تاریخ الامبراطوریة المغولیة ءفلقد اعجب خلالھا بالتصاویر الرائعة التی انجڑھا فّانو 
الشاہ . وتصادف أن کان اھتمام الشاہ طھماسپ وقتھا بالتصویر قد فتر أمام أعباء الحکم البامظة وتزمّنہ 
الدینی ء فتمکن ھمایون فی عام ٥٥١١‏ من ضم اثنین من کبار الفنائین الفرس الی بلاط ھما میرسید 
علی -- الذی ائضم إليه أبوہ میر مصوّر فیما بعد -- والأستاذ عبد الصمد اللذین غادرا تبریز مع 
إحصائی فی تغلیف الکتب واحد علماء الریاضة فی صیف عام ۱٥٢١۸‏ ء فتوجھوا فی مبدا الأمر الی 
قندھار حیث مکٹوا عاما انشعل اثناءہ ھمایون بقتال أخيہ میرزا کرمان إلی أُن نوقفت الحرب مؤقتا 
فأرسلھم ھمایون تحت حراسة مشدّدة الی کابل فبلفوھا عام ۱٥٤١‏ ء وآخذوا فی عمل جاد الی أن 
استعیدت الھندوستان بعد سنوات حمس فی نوفمبر ۱٥٥١‏ . 

ومن ہین کل فنانی طھماسپ کان میرسید علی ادفھم ملاحظة لا یذخر وسعا فی سبیل تمثیل 
الأاشکال بدفة متنامیة ‏ وفی التعبیر عن الملمس سواء فی الفراء أو المعادن ء غیر أنه کان الی جانب 
عبقریتہ الفنیة صاحب مزاج متقلّب کثیر الشك . أما الأستاذ عبد الصمد وإن کان أقل منہ موھبة إلا أنه 
کان آکٹر مرونة ء لما کانت المرحلة التی قضاھا فی خدمة الفن المغولی أطول وأغزر من المرحلة العی 
فضاھا میرسید علی . ونکشف اعماله التی بداها منذ کان فی کابل ء عن أنه قد أخذ یکیٔف اسلوبہ 
الصفویٔ ویطوّعہ لبوائم الرغبات المتنامیة للامبراطور المغولی فی تصویر الپورتریھات الدقیقة المتقنة 
وفی نوٹیق القصص المتضمّنة للحکایات والنوادر ۔ وھکذا استقر التصویر الصفوی فی الھند باعتبارہ 
العنصر الأساسی فی التصویر المغولی . وبُعزی الی عبد الصمد الصورة المھترلة التی أعید رسمھا 
مرارا والمعروفة باسم ہ بیت آل تیمور ہ والمحفوظۃ ہالمتحف الہریطانی ( لوحة --٥٥١١( )٥٤‏ 
۰ء واکثر الظن أنه رسمھا أثناء إقامتہ فی کاہل ‏ أو فی الھند عند وصوله إلیھا . وھی صورة 
کبیرۃ الحجم ذات لوان فخمة سخیّة تعکس دق مابون : وَنْعد ھذہ الصورة أعظم اأعمال الفن 
المغولی فی عصرہ المبکر ء والراجح آنھا کانت دائما محط الإعجاب والتقدیر ء إذ اضیفت إلبھا 
پورتریھات لأجیال ثلالة خلفت ا 

کذلك عھد ھمایون الی الأستاذین میرسید علی وخواچه عبد الصمد بالإشراف علی العداد 
لمخطوطة ×دحمزة نامهء ( )۱٥۷١ -- ٥٥١٠١‏ : وھی الملحمة التی تشید بمآٹر حمزة عم ری 
عليه الصلاۃ والسلام ء ویعدڈھا البعض الرمز الفنی المعبّر عن الفتح المغولی الإسلامی 27 
عکف علی إعدادھا فیما یٔقال مائة مصوّر بین هنود وفرس ؛ فجاءت عملا فذًا رائعا فی تاریخ 0 
المصوٗر یضم ٥٠٤١‏ صورة مسجّلة علی نسیج قطنی من الحجم الکبیر غیر المالوف [ ۲۷,۵ بوصة 
فی ۲۳,۵ بوصة ] : وما یزال عدد منھا محفوظا بین المجموعات ہج می بیو 
غیر أن العمل فی ھذہ المخطوطة لم بنتہ إلا فی عھد :الامبراطور أکبر 


۷۸ 


ہ۔ أنبوالست-ح 


)۱٦١١ -١١۸١٦( 


> ولد أبو الفتح جلال الدین محمد أکبر سنة ٥٥١١‏ وکان أبوہ ھمایون عندھا قد ترك الھند إلی إیران 
مخلفا ]یاء وھو صبّی فی رعایة بعض أصفیائہ . وفی عام ۱٥١١‏ همٌ بان یلحق بابيە فی کابل ولکن 
الظروف لم تمکنہ فقضی أعواما کانت من المُسر ہمکان ؛ وکان أن اعتقله عمہ کامران ۔ ثم کانت 
معرکة ہین العمُ والاب ؛ فإٰذا العمٌ یضع ابن أخیہ فوق أسوار قلعة کابل لیصذً بذلك الاب عن دُ 
القلعة بمدفعیتہ غیر أن ھمایون تمکن من دخول المدینة من غیر أن یصیب ابنە باذی . وحین صحب 
الابن آباہ ھمایون بعد ان تم لە استعادۃ الھند أحسّ أنهہ فی موطن جدید ء حتی إِذا ما کان عام ۱٥١١‏ 
تزوج اکبر من إبنة الراچا الھندی فی چایپور ؛ وکانت لھذہ المصاھرۃ اثرھا فی إیجاد نوع من التحالف 
استطاع بە اکبر أن یجعل الحکام الھنود تحت السیطرة المغولیة . ولم یفرض اکبر الإسلام علی البلاد 
واستعاض عن ذلك بفرض الجزیة والانتظام فی سلك الجندیة ء کما أناح للحکام الھنود ان یحکموا 
إماراتھم حکما ذاتیا وأن بُقوا علی عقائدھم الدینیة . ولقد حاول أکبر دمج الشعب الھندی مع أشیاعہ 
المغول المسلمین بتحالفه مع الراچپوٹ فی وحدة سیاسیة واجتماعیة ؛ وہو ما أسفر عن تالق التصویر 
المغولی بقسماتہ المتمیّزة ء حیث تدرّب فی المدرسة التی أنشاھا بعاصمة مُلکه قرابة مائة من 
المصورین الھنود والمسلمین علی أیدی الأساتلۂ الفرس ؛ وکان نتاج ہذا فنا ھندیا ء تکوینہ الفنی 
العام فارسی ؛ وأشکاله وعمارتہ فارسیة فی بعفض اجزاٹھا وراچپوتیة فی اأجزاٹھا الآخری ء بینما کان 
یتجلی ٹائیر الفن الأاوربی بین الفینة والفینة فی اتباع قواعد المنظورا') وتلوین الخلفیات . وقد عمل 
اکبر فی سبیل تحقیقہ لھدفہ الأساسی وہو خلق قومیة عامة علی إدخال موضوعات من التقالید 
والأساطیر الھندوکیة ء فثمة العدید من اللوحات المصوٌرة المعیٔرة عن نصوص سنسکرییة الی جانب 
المخطوطات الإسلامیة . فکما کان اکبر عاشقا للفنون وراعیا لھا ء کان ذا حس انتقائیٰ(١')‏ بدفعہ 

الی الترحیب بکل ما ینال إعجابه بغض النظر عن مصدرہ ؛ فمقیاسہ الأساسی والأاوحد ہو تواکب 


(۹) المنظور هو تمثیل الأشیاء ذات الأبعاد الثلاثة علی سطح ذی بُعْدین فتبدو وکاٹھا نافذة الی الهُمق 
[6 ہم ث] 

)٠١(‏ الانتقائیة و التوفیقیة او الئجمیعیة أو التلفیقیة ھی نزعة مؤداھا انتقاء الافضل من بین المذاھب 
والأسالیب والآراء الفلسفیة أو الدینیة أو الأدبیة أو الفنیة ؛ وکذا أعمال کبار الأساتذۃ وضمًّھا بعضھا الی بعض 
بعد تشکیلھا تشکیلا جدیدا فی إطار موحُد والخروج منھا بمذھب جدید[م. م. م. ٹث] 


۸۱ 


عناصرہ مع نظرتہ الجمالیة . وإذا کانت مدرسة التصویر الفارسیة قد بدا أٹرھا قویا فی المدرسة 
المغولیة للتصویر فی یامھا الأولی إلا أن هذا الأثر ما لبث ان لحقہه الفتور فی نھایة عھد أکبر . ومع 
القرن السابع عشر لم نعد نری للعناصر التصویریة الفارسیة غیر آثار عارضة ٠‏ 

کانت سیاسة أکبر فی عمومھا الجمع سیاسیا وفنیا ودینیا ہین ما للھند وما لاژإسلام من تقالیدہ 
ومناھج وأسالیب ؛ وکانت ھذہ ھی سیاستہ التی مرف بھا والتی کانت سیا فی تطور الأسلوب 
المغولی فی کلا المجالین الفنی والمعماری ء وکان اجل ماترك فی میدان التصویر ہو مخطوطة 
٣‏ حمزۃ نامة ء المصورة ء وفی میدان العمارة هو عاصمتہ الجدیدة فتحور سیکری ای مدینة الفتح التی 
شیّدھا بین عامی ۱٥١۹‏ و١۸٥۱‏ . لذالم یکن عجیا أن یحظی مصورا ھندوکیا مثل ذاسُونت بحظوۃ 
أثیرةۃ عند أکبر وإن لم یترك لنا الزمن من اعمال ھذا المصور غیر النذر الیسیر . والعمل الأکبر الڈی 
يُعری إليه هو تصمیمہ لصور مخطوطة و رزم نامه ؛ ای کناب الحروب التی بدا فی إعدادھا عام 
۸۳ . وییدو ان میولە الخیالیة الحالمة کانت تتفق ومیول اکبر الذی کان قد مرق من التقالید الدینیة 
التی وصلت بە الی المناداۃ بعقیدة ہ التوحید الإلھی ٭ . علی ان ھذا المصوّر لم یلبث طویلا حتی 
انتحر ان طعن نفسه بخنجر بعد مرحلة من الاکٹاب مر بھا . وعندھا راینا اکبر یغیّر انتجاہہ فإذا هو 
اکٹر مایکون رزانة وعقلا ۔ 


کان الامبراطور أکبر بحق من عظماء اء حکام الھند ء فترك لمن بعدہ بجھدہ وإلھامہ آٹارا جَنوا 
ثمارھا ۔ وعلی الرغم من آن أباہ ترکە وھو فی الرابعة عشرۃ من عمرہ غیر آنه کان جُلا شجاعا . ولقد 
نصّبه قاثد من قواد أبیه هو بایرام خان رف بالوفاء ملکا علی العرش علی ان یکون وصیّا علیہ ۔ وعلی 
الرغم من صغر سنّه فلقد قاد جیشا فی رض وعرۃ لطرد ملك الأفغان اسکندر شاہ . ولقد بذل بایرام 
خان الکٹیر فی مساعدۃ أکبر لإعادة الاستقرار الی البلاد ء ولکن ما لبث اکبر ان برم بتلك الوصایة : 
وحین راد ان یخلص من تلك الوصایة آرسلە الی مکة فی عام ٦٦٦١‏ لیحج ء وکان من حسن حظہ ان 
بایرام خان قُتل علی أیدی بعض الأفغان انتقاما لما أصابھم علی یدیه . غیر ان تخلّص اکبر من وصایة 
بایرام خان لم تحورہ کما أراد ء فإذا هو یقع تحت هیمنة حریم البلاط اللاتی کنْ قوۃ تحرْك العرش 
وظلّت کذلك سنوات رہم منذ أن تولّی . ولم یکن التخلص من سلطانھن بالأمر الهّن لما کان مُلقی 
علی عاتقه من أعباء لا سیما قیادة الجیوش والنظر فی أمور الدولة وغیرھا من شئون ثقافیة وفنیة اُخذت 
طریقھا الی الازدھار ۔ 

ولقد کان أکبر فتی مملوءا حیویة ونشاطاً مغامراً ما وسعتہ المغامرۃء غیر آنہ لم باخذ نفسہ 
بتعلم القراءة شأن غیرہ من الأمراء وآثر علیھا الصیّد والطراد والمصارعة ء ولھذا عاش امیا . علی آنہ 
کان کما وصفهە ابنه چھانجیر شدید المخالطة للعلماء ورجال الدین علی ای عقیدة کانوا ‏ یعقد صلات 
بینە وہین کل من رای فیه خیرا من ای جنس او عقبدة ء فکان سمحا کریما یلقی کل فکر برضاء 
وقبول ء والغریب أنہ مُرف بتذوّقہ للشعر والادب حتی إن الناس کادوا لا یصدّقون أنہ اَی ۔ 


۱ وعلی الرغم من أُميَّ ُکبر فإنہ کان جمُاعاً للکتب ولا سیما المزوٌدة بالصور الإیضاحیة ء ومن هنا 
ال إن مکتبتہ کانت تزخر بکتب التاریخ الطبیعی والطب والبیطرۃ واصول الجنس البشری والدیانات 
المقارنة والریاضیات والھندسة والاستراتیچیة الحربیة والفلك وللتجیم والأدب وشٹون الحکم * وف 
رُزق أکبر فی عام ۱٥٥۹‏ بالأمیر سلیم [ الامبراطور چھانجیر فیما بعد ] ء ٭ ثم رزق فی العام التالی 


۸۲ 


بالسلطان مراد ء وفی عام ۱٥۷۲‏ بالسلطان دائیال . وعندھا تجمُعت السلطة السیاسیة کلھا فی ید أکبر 
لا ینافسہ فی ذلك منافس ء وبھذا ضمن لأسرتە المُلك من بعدہ ۔ 


ولم یکن الراچپوت والمسلمون ہم وحدھم من یحیط باکبر ؛ کما لم یکن کل من حوله من 
الأعوان ھنودا : لقد کان اأکبر غیر متعصب لجنس دون جنس ہ وکان یری ان یعیش العالم علی وحدۃ , 
عامة وأطلق علی ھذہ الوحدة اسم ہ صُلح کل ہ . فکان یرحب فی بلاطه بکل من کانت لە کفاءۃ ء 
وھو ما حفز الشعراء والموسیقیین والمحارہین ورجال الدین والتجار والمصوّرین أن یسعوا إليه ابتغاء 
الٹراء ء فإذا ھؤلاء جمیعا یفدون من ترکیا وإیران وہلاد العرب واورہا وافریقیا لینضمّوا الی بلاط أکبر 
الڈی اصبح بلاطا دولیا مزدھرا . وکذا لم یکن أکبر فی [إسناد مناصب الدولة حریصا علی أن تکون 
خالصة للمسلمین ء بل کان یسندھا الی من یتمیّٔز بموھبة من أی دین کان ؛ فنراہ یجعل أحد الھندوس 
من رجال الأعمال مُشرفا علی جبایة الضرائب ء کما اتخذ براھمانیاً من البراممة صفیا لە ۔ 


وبدأ لقاء أکبر بالأورہیین سنة ۱٥۷١‏ حین غزا جوچرات ہ ومنذ ذلك الحین ازداد اهتمامہ بالعقائد 
الدینیة علی اختلافھا .رٹم ]ن ھذا اللقاء وما تلاہ من لقاءات أخری بالأوربیین کان لە شانہ فی تطوّر 
التصویر المغولی إذ شؤف اکبر بالصور الأوربیة ولا سیما الصور المطبوعة علی الحجر أو المعدن ء 
فإذا هو بُشیر علی فنانیه بدراستھا واستنساخھا ومحاکاتھا : علی نحوما نری فی بورتریه هو صورۃ من 
آخری أوربیة مطبوعة أو لعله یمثل الواقع تحت مرأی العین (لوحة )١٤‏ . ونری النساء المسیحیات 
فی خلفیة الصورة وقد جُثون ہین یدی تمثال لأحد الأَلھة تضمّه صومعة تشبهہ العمارة الھندوکیة 
المعاصرۃ ۔ وتضم حواشی بعض الصور رسوما منقولة عن نظیراتھا من الصور الأوربیة المطبوعة علی 
الحجر وبعض بورتریھات تصوّر بعض نبلاء المغول وبعض الفنانین (لوحة )٦٤‏ ۔ 


وتدلًنا عذہ کلھا علی مقدار التطوٗر الذی دخل علی التصویر المغولی خلال القرن السابع عشر ء 
غیر أن الزمن لم یحفظ لنا من بورتریھات الامبراطور اأکبر شیئا ہاسٹثناء صورته الرسمیة فی مخطوطة 
اکبر نامة . کذلك طرأ تغییر ملحوظ علی التصویر.المغولی فی الفترة ما بین عامی ٦٦٦١‏ و١١٦٦٦ء‏ 
فبدلا من المخطوطات التاریخیة الکبیرۃ التی تننظم المثات من الصور الإیضاحیة أصبحت اقل حجما 
واقل صورا ولکٹھا شدیدۃ الإتقان ؛ ینفرد کل مصور برسم صورة منھا . فری مخطوطۃ و اکبر نامة ٤‏ 
الثانیة (غ١٦٦۱)‏ قد غدت اشد تانقا وإتقانا من المخطوطة الأولی التی اعدّت عام ۹۰٥۱ء‏ وکذا 
خصت البورتریھات الفردیة بعنایة اکبر ؛ وحل التعبیر عن المشاعر الذائیة محل التعبیر عن المھام 
والأحداث التی تقع لفرد ما ۔ 


وییدو أن أکبر لم یکن ملتزما باصول الإسلام کلھا ٭ فلقد رأیناہ یشیّد فی عام ۱٥۷١‏ مہنی أطلق 
عليه اسم و عبادات خانە ؛ بمدینة فتحپور سیکری حیث کان یجتمع رجال الدین علی اختلاف 
عقائدھم من زردشتیین وچاییین وھندوس ومسیحیین ومسلمین بُدلی کل منھم برأیە فی معتقدہ وبُحاج 
فیه . وکان الامبراطور یشاركه فی ھذا الاجتماع الذی بستغرق اللیل کلە برأیه وہأسثلة اکٹر ما تکون 
مق ودلالة . وإذا اکبر یباعد بینە وہین اھل السنة ؛ واحبٔ ان یکون للدولة دینا جدیدا کان مزیجا من 
الأدیان المختلفة فی الھند وفی غیر الھند . وعلی الرغم من ان نفرا من المقربٔین إليه اعتنقوا هذا 
الدین ء غیر أنه کان فی الجملة دعوۃ لم یستجب إلیھا الناس . 


۸۳ 


وائبری أکبر مدافعاً عن الفنان المصوّر من وجھة النظر الدینیة ؛ فجاء فی مقال بکتاب و عین 
الأخہار ؛ بقلم وزیرہ الوفیَ ٘بو الفضل عن دفاع أکبر عن فن التصویر شرح فیه رای اکبر وحکی علی 
لسائه أنه قال و یپ یخیّل إلیُ ان للمصور وسائل غریبة للغایة للتعرف علی اللہ ۔ إذ أنه یقوم بعمل تخطیط 
لأی شیء حيٗ ؛ وعندما یعمد إلی إبداع أطرافہ واحداً بعد الآخر لابد أن بشعر بقصورہ عن أن یھب 
عملہ فردیْته وشخصیتہ : وبالتالی یجد نفسه مضطرا إلی التفکیر فی اللہ واھب الحیاۃ فتزداد علی ھذا 
النحو معرفته ١‏ ۔ 

وکان من جراء ما عليه من اعباء وتبعات ان اضطر إلی أُن زج بنفسه فی مغامرات شاقة ء وبلغخت 
بہ جرأتہ أنە کان یروؤض آشرس الفیلة جموحاً والتی نتابٔی حتی علی إناٹھا أن تقرب منھا وھوما نبیّنہ 
فی (لوحة ٤٣)ء‏ |ذ نراہ قد امتطی ظھر فیل شرس ھائج وھو یعبر بە جسراً من القوارب . ولقد ذکر 
شیٹا فی سیرتہ التی کتبھا صدیقه ووزیرہ أبو الفضل بُشیر فیه إلی الأسباب التی دعتہ إلی ان یج بنفسه 
فی تلك المخاطر ء إذ نقرأ لە یقول : ہ لو ان اللہ کان علی رضا علی نجانی ول ذھبت إلی حبث 
یت 

سعی اکبر جھدہ المرٰة بعد المرٰة فی الحفاظ علی عرشه ء وإذا و فی سبیل ھذا یقضی 

7- البلاط ؛ ویحرّر اسری الحرب الھنود ات و ا 

من أسری لے أرقاء ؛ کما أتاح للھندوس أن بشغلوا مناصب حکومیة کبری ؛ وکذا الغی فی عام 
۳ الضریة الھی کانت مفروضة علی اتاج رام هذا اتا الجزی النی کائت نضرب علی غی 
المسلمین ؛ ولم یفت اکبر ان بُصُهر إلی الھندوس فتزوج _ کما أسلفت بأمیرة من پینھم ھی إبنة 
أحد الراچاوات . ولقد نعل ھذا کله علی الرغم من ان الرأی العام ہین المسلمین لا پُجیزہ ؛ وکان 
ھذا منە استیٹاقا بقوته : إذ کان یدرك ان الخلاف بین الھندوس والمسلمین أشد مخطراً علی انفصام 
الوحدة فی إمبراطوریتہ من غیرہ من الأخطار . ولقد تحقق لاکبر ما آراد فإذا الراچپوت ‏ المعروف 
عنھم شدۃ المراس فی الحروب ۔۔ یمضون فی تحقیق أُھداف الإمبراطوریة ؛ وإذا ھم یقفون |لی 
جوارہ . ولکی آزید الصلة بی رین الراچہرت تولبا باج لھم ان بلوا اعلی مناصب الدولة ؛ وإذا ھم 
مع مرور الزمن یدرکون ما للمغول من قوۃ وباس فاصبحوا یاتمرون بأمرہ طواعیة . وفی عام ۱٥۷۱‏ 
تغلب اکبرعلی جیوش الینغال التی لم تک عن مناواتہ ‏ وکان ھذا النصر مما ثیّت مُلکه . وفی عام 
۷۹ اصدر أکبر مرسوماً سمّاء ہ العصمة من الخطا ء ؛ وفیه من نفسە سلطات واسعة لتفسیر العقیدة 
الإسلامیة ‏ کما دعا الأباء الیسوعیین النازلین فی مستعمرۃ ہ جوا ء البرنغالیة بشرقی الھند لإرسال بعثة 

منھم إلی البلاط المغولی . 


ویقال إن اکبر کان قد حرج سنة ٥٥١١‏ لصیدالفیلة ؛ فإذا ہو یجد قطیعاً من الفیلة یُرہی علی 
السبعین ؛ فکان طرادا رای بعدہ ان یتلبْث فی ھذا المکان لیلة استمع فیھا إلی قصاص یقصّ عليه 
ماکان من مغامرات لحمزۃ عم الرسول ضلی اللہ عليه وسلم تفوق الخیال ؛ شطر کبیر منھا یخصّ 
حمزۃ رضی اللہ عنه ‏ والشطر الآخر یدور حول مغامرات الأبطال نھبا وسلبا وطرادا ورحلات خیالیة 
ملیثة بذکر التلّینات والعمالقة . وکانت مثٹل ھذہ الموضوعات مما یشغف بە اکبر حین کان صا ء یزیّد 
ہذا ما نقرأء فی کتاب دماثر الأمراء ہ مما کان لأکبر من ولع بسیرة سیّدنا حمزة فکان من حُبَه لھا 
حریصاً علی أن یرویھا لحریمه کلما جلس إلیھن علی الرغم من ان جذہ باہر ُشار إلی ھذہ القصمص 
فی مذکراتہ ہما یحط من شاتھا ۔ 


۸4٤ 


وھکذا کانت قصة مخطوطة ( حمزة نامہ ء مزیجاً من الحقیقة والحکایا الشعبیة والخیال یخص 
الشطر الأکبر مٹھاسیدنا حمزۃ . فتروی القصة کیف جاھد فی سبیل نشر الإسلام فی جمیع بقاع 
العالم ‏ ء ثم تزعم أنه لذلك ترك الجزیرۃ العربیة متجھا شطر سیلان وہیزنطة ومصر والقوقازء وآنه فی 
رحلتہ ہذہ أحبٔ ہ مھرانا چار ء إبنة ملك الفرس الد اعداء الإسلام وبنی بھا ء کمابنی ایضاً بإحدی 
الجنیّات [ الہیْریھات ] . وتمضی القصة لتصف الوقائمع الجربیة بینە وہین العراقیین ء وبینە وہین عبلّة 
النار ؛ وبینە وبین زمرد شاہ احد کبار السحرة ء إلی آن تب لہ النصر علی الفرس بمعاونة صدیقہ 
عمرو [ مقصود بە عمرو بن العاص ] . 

ری اید ور لی ای و سس و سی مت 
الکبری ؛ وکان قد بُدیء الزعداد لھا فی عھد آبیە ھمایون . وقد تم إنجاڑھا علی أیدی نحو من مائة 
او عن ٹلاثین فتااً کان قد استعان بھم من بین الھنود قاصداً بذلك ان بُفید الأسلوب 
المغولی من اسلوب الفن الھندی ؛ وھذا لما راقہ من أشکالہ وآلوانه وتقنیانه ۔ 


وتاریخ مخطوطة ہ حمزۃ نامه ء التی تضمٌ أجزاء علة مثار جدل إلی الیوع ء غیر أن الرای الراجح 
یجعلە ما بین عامی ۱٥١٢‏ و۷۷٥۱‏ آ ‏ هذہ المخطوطة أربعمائة والف صورۃ إلا أن الزمن 7 
یحتفظ لنا منھا باکٹر من مائة وخمسین صورة جُلّھا مما یضمّہ الجزءان العاشر والحادی عشر . ولقلة 
ھذہ الصفحات التی انتھت |لینا صبح من العسیر الحکم علی الطابع العام لصور ھذہ المخطوطة أو 
الحکم علی ماطراً علی اسلوب تصوبرھا من نطور . 

وقد باشر الإشراف علی إعداد ھذا العمل الفنی الضخم الذی امند مدة المصوٗر الإیرائی میر سید 
علی اولا ثم تلاہ مواطنه عبد الصمد ثانیااء حتی النی علیھما الامبراطور أکبر فی مذکراته وعدھما 
اعظم مصوّرین بالمراسم الملکیة . والمقطوع بە أنھما لم یصوّرا صورۃ مامن صور ھذہ المخطوطة ٭ 
واقتصر عملھما علی الاإشراف فحسب ۔ وممایٔذکر أنه کان ثمة مصوّران مندیان یعدان ان من اعظم 
مصوّری الھند شارکا فی إعداد بعض صور ھذہ المخطوطة ھما داسُوْت وبسُوان ۔ 

وصفحات ہہ المخطوطة من نسیج قطنی ؛ وهو ماجری به العرف فی بعض المخطوطات 
الچاینیة مٹل صور الٹاسانت ٹیلازا ( لوحة ۳۸) والصور المعلقة ہالمعاہد الہوذیة الچاینیة والھندوکیة ۔ 
ولا نحس فی مخطوطة ہ حمزۃ نامہ ہ شیئا من الرهافة الذی نحس مثله فی المصوٗرات الفارسیةظ؛ 
فعلی حین نری فی التصاویر الفارسیة الإیماءات جامدة والانفعات ھادئة رزینة کما تتجلی فیھا مسحة 
البلاط الجلیلة ء نری فی صور د حمزة نامہ ہ الإیماءات طائشة فی کثرۃ والانفعالات ثائرۃ وصور 
الأاجستام تکاد تنطق بمھامّھا ؛ وعلی حین کان الفنان الفارسی یُعنی بالتفصیلات الدقیقة والوضعات 
الرشیقة والإیقاعات المتموجة البارعة للثیاب والأردیةء لا نحس بمثل ھذا کله فی صور دا حمزة 
نامہ ء . ومما تتمیٔز بە صور ھذہ المخطوطة ما نراہ مُن جموع حاشدة وأحداث درامیة وجو سحری 
یشیع فی الصور جمیعا 


۸٥ 


لوحة ١٤‏ بورتریە لرجل اوربی ۱٥۹۰‏ . متحف ٹکتوریا وألبرت بلندن . 
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اھ لوحة ٣٤‏ غطوطۃ آکبر نامہ . الامبراطور أکبر یروّض فیلا شرسا موحا ر 


تضویر پاشوا 184 
متحف ٹیکتوریا وآلبرت یلندن ۔ 


ولوفق التقالید الھندیة نری النص فی مخطوطة ہ حمزة نامہ ہ لە الأولویة علی الصور . وإذ کان 
آکبر قد استعان بمصورین من الھنود فی إعداد ھذہ المخطوطة ؛ نری أن الأسلوب المغولی الذی کان 

ما یزال فی طور الئمو قد دخلت عليه اتجاہات وتقالید مخالف تلك النی وضع أُسسھا میر سید علی 
وأستاذ عبد الصمد لفنانی المرسم الملکی . لذا جاء التصویر المغولی فی ھذہ المخطوطة لا یمثل 
الطابع الھندی فی جملتہ ء کما لم یمثل الفن الفارسی فی جملتہ ھوالآخر : رو مم 
ممیزاته الخاصة ۔ وثمة صور تشیع فیھا الحیوَة کما فی منمنمة ہ فرار مربأخت من الأشقیاء٤‏ . و 
اعثلة ہذہ الحیویّة ذلك الحذڈ الفاصل بین الیابسة والماء ؛ وکذا الشخوص التی تھرع فی چڑھا 
وتلك الإیماءات الدرامیة البْنةء ء ثم المیاہ المضطربة الصاخبة باسماکھا وما فی جوفھا . وبإنعام النظر 
تتراءی لنا أشکال خفیّة تموج هنا وھناك ء کما ھی الحال فی صور الظباء والکباش والطیر ( لوحة 
5٤‏ ). 

وتسوق منمنمة ہ البطل سعید قائد جیوش حمزۃ حین بلغ أحد الحصون برفقة خوش خورم لیجدا 
فتاتین تتصارعان ‏ ( لوحة )٥٤‏ التی جاءت فی نھایة الکتاب الحادی عشر قصة ملیئة بالمغامرات 
الجریئة جرت علی ید القائد سعید ۔ وکانت ملك ماہ قد وقع عليه بصرھا للمرۃ الأولی حین زارت 
معسکرہ لیلا متنکرۃ فی زی رجل . وحینما وقع سعید فی الأسر اقتحمت عليه مکانە وذبحت حارسه ء 
وإذا ھی تختطفھا إحدی الساحرات . وماإن خلص سعید من أسرہ حتی امتطی جوادہ ومضی به مسرعا 
یوما باکملە ء ثم انتھی بە المطاف الی شجرة فترجُل یستریح تحتھا فإذا هو یفاجا بسماع صوت لم 
یکن یتوقعہ ء وإذا فتاۃ ھی خوش خورم فوق الشجرة سر إليه انھا ہاربة من عصابة من الأشقیاء 
فعرض علیھا أن ترافقه فی مسیرتہ : وبلغا معا الشاطیء ء ومناك رکبا سفینة اقلعت بھما إلی سفح 
الجبل . وعندہ ھاجمھما نمر فتعاونا علی قتله ء ثم سلکا طریقا غیر مطروق وجدا فی تھایتہ بوابة 
مفتوحة فنفذا مٹھاء وإذا عما أمام جواسق ومبان وحصون عدیدۃ ء ویینما ھما یطوفان بحصن من 
الحصون وجدا فتاتین تتصارعان ؛ وإذا إحداھما معشوقتہ ملك ماہ . وما إن رأتہ حتی أغمی علیھاء 
وما إن أفاقت حتی أخذ کل منھما یقصض علی الآخر قصته . 


وہین أیدینا منمنمة أخری من مخطوطة ہ حمزۃ نامه ء تمثل عَسْراً صاحب حمزۃ ینتحل شخصیة 
الجرّاح میزمُوھیل ( لوحة ٦٤‏ ) . وتروی القصة أنه اضطر الی هذا حین عدا السحرۃ علی أعوان حمزة 
فاختطفوهم ۔ ولذا کان عليه ان یلجا الی حیلة یقتحم بھا السجن الذی احتبسوا فيە اعوان حمزۃ بقلعة 
السحرۃ فی أنطاليہ . واحتال لذلك بان عقد صلة بینە وبین قائد قافلة من البغال هو الجرًاح میزموھیل 
رکا لی طروق مخ ال از وا یڈ رات رٹ فا لا ا او سخ دا ا ال 
بعد ان اکلھا أن فقد وعيه ء فارتدی عمرو ثیابہ وتزیًا معاونه بزى سائس لبغله وتبعھما اعوانھما 
فاقتحموا القلعة وقتلوا زمرد شاہ کبیر السحرة وأخرجوا من فیھا من اصحابھم الذین کانوا مسجونین 
فیھا . وثمة منمنمة أخری من مخطوطة ٭ حمزة نامة > تصور أسطورۃ من الأساطیر الخارقة التی تذخر 
بھا ھذہ المخطوطة . ومما یلفت أنظارنا فیھا ہ عمر العیّار ہ ء تلك الشخصیة الشھیرۃ بالمخطوطة 


۸۹ 


ھ۸ لوحة ٥٤‏ غخطوطة حزة نامه : البطل سعید یبلغ أحد ا حصون 
وبرفقته خوش خورم لیجدا فتاتین تتصارعان . مجموعة کیفورکیان سابقا ۔ 


۹۱ 


لوحة ٥٤‏ مخطوطة جزة نامہ . عمرو ینتحل شخصیة ا جراح میزموھیل 
ھے أمام قلعة السحرۃ بانطالیة ( )۱٥۷۷ - ٥٥١٢‏ .تصویر ماھیش ۔ 


فیل یقتحم القصر 
.۔۔ ۷ءء 
پر یت پت 
ھ یز یاته رأسا علی عقب 
یقلب تو 
ویعلب 


لوحة ٣۸‏ خطوطة حمزة نامہ . زردانك خاتنی بحمل ا حائم للسجّان . فریر جالیری بواشنطن ٠‏ 


[ والمقصود رد بھا عمر بن الخطاب ] وهو جالس علی عرشہ وقد اأخذتہ المفاجأۃ ؛ وکذا ثورۃ الفیلة وھی 
تد الحصن دا ء والفوضی السائدۃ ہین الحشودء کما ان غزارۃ التلوین فیھا تخرج بھا شیئا عن 
الأسالیب الفارسیة وتجعلھا فریدة فی نوعھا ؛ فصورۃ الفیل من الفن الھندی الخالص : والثیاب صورۃ 
من آزیاء عھد أکبر ء والجالس علی العرش یعتمْ بعمامة صغیرة تعود الی ذلك العھد وبشدً وسطهہ 
بحزام ضیّق برجع هو الآخر الی عھد أکبر . وکل ھذہ العناصر تشکل فی مجموعھا جوا غرییا غیر 
معھود ء غیر ان ھذہ المنمنمة علی الرغم من ھذا کلە لا تزال تمت باسیاب الی الفن الفارسی ( لوحة 
۷): 


أما منمنمة زردنك خاتنی وهو یحمل الخاتم الی السُجّان من نفس المخطوطة والمحفوظة ہالفریر 
جالیری بواشنطن ( لوحة ٥۸‏ ) فتعزی إلی فنان مجھول وقد رسمھا خالیة من تلك الشوائب التی نراھا 
آحیانا فی صور ہ حمزۃ نام ء تلك الشوائب التی تتمنّل فی الإمراف فی حشد الحشود ء وکذا 
الإسراف فی تسجیل جزئیات العماثر ء والإسراف ایضا فی رسم الأشخاص غیر متناسقة الاحجام 
وکان بعضھا دُمی . ثم إننا نری الحدث الذی اراد المصوٗر إبرازہ فی مکان بعینە لا یتعذاہ یقلو 
المساحة الخالیة خارج أسوار القصر . ولیس مما یعیب اللوحة تصویر السجان ضخم الجثة علی حین 
نری الرجال من حوله صغار الحجم > ء إذ فی تصویر السجّان علی ھذہ الضخامة ما ییُرز شخصیتہ ۔ 
وآخیرا فإن التعبیرات النی تبدو فی قسمات الوجوہ الرثیسیة تدل علی أُن الحدثٹ کان حدثا درامیا ء 
ولا یضیر ھذا أن المصور قد صوّر الأشخاص الذین ہم دون الأولین مرتبة مثل الحراس علی هیثة 
دُمی . ومما یلفت النظر صورة الحارس البدین الذی تبدو عليه قلة اکٹراث ہما حوله إذ یتجلی فیھا 
المثل الحق لپورئریه ء کماتبدو صورة زردنك خاننی الأسمر اللون صادقة الإیماءات ؛ وکذا ییدو 
الشخص الواقف فی صحن السجن یبر بوجھہ فی حرکة عنیفة . والأشخاص جمیعا لباسھم ملؤن 
بالوان زاھیة غیر أنه ال من الزخرفة . ونری اثر الفن الفارسی خلال القرن السادس عشر واضحا فی 
تصویر السجاجید والبلاطات ۔ 


وفی عام ۱٥۷٤٢‏ انشأ اکبر مکتبا للوٹائق ؛ وکان ھذا لا شمك من أھم الأسباب التی دعت لتدوین 
الأحداث علی مر الأعوام فی عھدہ ء وکان یعمل فی هذا المکتب أُربعة عشر موظفا . وھنا حفز أکبر 
آبا الفضلٍ علی تدوین مذکراتہ التی أملاھا لتتضم الی الوثائق وکانھا حولّة من الحولیات الھامة علی 
غرار ہ باۂر نامهء وہ القانون الھمایونی ؛ لخوندامیر . وبھذا توفرت ہین أیدی المؤرخین وفرة من 
المراجع والآسانید التی یمکنھم الرجوع إلیھا . ودعا أبا الفضل إلی ان یستذلص من تلك الوٹائق 
ما یخصه ھوں علی ان يُجمع فی کتاب لە خاصة ہو مخطوطة و اکبر نامہ ؛ التی ھی سیرۃ تلامبراطور 
اکبر علی لسان صدیقه ووزیرہ ومؤرخه أبو الفضل ریمع ذلك لیس الکتاب مقصورا علی سیرة أکبر 
فحسب بل یشمل کذلك التاریخ الباکر للامبراطوریة المغولیة (لوحة ٠ )٦۹‏ 


لوحة ٥۹‏ غطوطة 


اکبر نامه . صورۃ قثل معرکة . ۱٦٦١‏ ۔ 


لو ماد کی ملا سید ری ور سنا 
جیا یپ نیپ سس۶ ۰ا می کےکہسیے ٭. ب عم 


ل١ہ‏ غطريلة باب نام َكھد نکر ,الف التویٰ ضرتلی × 


ما النص الأصلی لمخطوطة ہ باہر نامہ ہ فلیس إلا حولیات فحسب ٹم شیء من سیرۃ باہر تمٹل 
ول امبراطور مغولی فی الھند ۔ وقد بت باللفة الترکیة تحید او المغول الأولی : وحین رڑی 


کان قائدا للجیش وکان أیضا آدیا مصوّرا_ . ویقال ایضا إنە لم یقم بترجمة ھذہ المخطوطة وإنما صقل 
ترجمة أولی سبقته . ومن ہین منمنمات ہذہ المخطوطة منمنمة تمٹل مشھد معسکر یحتفظ بھا 
المتحف القومی بنیودلھی (لوحة )٢٥‏ تنتمی الی المکتبة الإمبراطوریة اصلا حیث تحمل توقیع 
الامبراطور شاہ چھان وکذا توقیعات الفنانین الذین اشترکوا فی تصویرھا . والمعروف ان حیاۃ المغول 
عامة تکون فی معسکراٹ : لذا کانت قلاعھم مسکرات؛ ویبدو باہر فی ھذہ الملمنمة ذا بشرة 
سمراء ؛ وتعد ملمنمات ھذہ المخطوطة من روغ ماصوّر فی عھد أکبر . 

وکانت ھذہ المشروعات الفنیة کلھا لھا صبغة خاصة تتمیٔز بھا عن ساہقاتھا من مخطوطات ظھرت 

فی المرحلة المبکرۃ من عھد أکبر ؛ حین کان ھمْ الامبراطور محصوراً فی مخطوطات مثل و توتی 
ا کا ا غار شا . أمافی ہذہ المرحلة 
الأخیرۃ فقد آمر الامبراطور بترجمة ما یتفق والمنطق من العقائد الدینیة المختلفة ء فإن ثمار کل 
عقیدة-- علی حد قوله-- یجب ان ثقی من أشواك الوثیة ۔ 


ھکذا کانت منمدمات عھد اأکبر متنوعة ء منھا التاریخ العام و السیر الذاتیة والنقول عن النصوص 
الھندیة والشعر الفارسی علی نحوما ثری فی متعتۂ من دیون حافظ شثل سفیة نوح وقد حمل ھا 
من کل زوج اثنین إنساناً وحیواناً وطیرا ء ویٔقال إِن إبلیس کان یوعد بإغراق هذہ السفینة ؛ ء لذا أخذ 
بعناقہ أولاد نوج وفذفوا بە الی الیم (لوحة ٢٥)۔‏ 

ومامن شك فی أن عھد اکبر کان زاخرا بعدد کبیر من الصور ء من بینھا مخطوطة ہ رزم نام ء٤‏ 
)۱٥۸۰ (‏ التی تنتظم ۱۷۲ منمنمة ء وہ الرامایانه ؛ التی تنتظم مایییف عن ۱۷۰ منمنمة وہ تیمور 
نامہ ہ التی تننظم ۱۲۸ منمنمة وہ داراب نامه ہ التی تنتظم ۱٥۷‏ منمنمة ومخطوطة : باہر نامه ہ الاولی 
التی تنتظم ۱۸۳ منمنمة ومخطوطة ہ اکبر نامه ہ الأولی وہ تاریخ الألف عام ہ التی تنتظم کل منھما 
حوالی ۳٠٣‏ منمنمة علی ان ھذہ الملمنمات لم تکن کلھا ذات مستوی رفیع ولا کانت أسالیب 
فنانیھا جمیعا متمیزة ء إذ لم یکن الفنانون بعد قد استقروا علی التقنیات والأسالیب التی ارسیت 
قواعدھا خلال عام ۱٥۹۰‏ وما بعدہ ء وألتی لم یضف الفنانون إلیھا بعد ذلك إلا إضافات بسیطة 
وننوتحات تواکب انذوق الخاص بکل فتان ۔ 

وشھد عام ۱٥۸۰‏ بدہ مرحلة جدیدة من النشاط الفنی ء فلقد أمر أکبر بإعداد موسوعة جدیدةۃ 
لتاریخ العالم الڑإسلامی خلال الألف عام السابقة التی تنٹھی عام ٠٠٠١‏ مجریة --۱٥۹۱(‏ 
7۲ء)) وھی ه تاریخ الألف عام ٤‏ ء ومن بین أحداٹھا الحادث الذی کان یصور حصار الخلیفة 


المامون لمدینة بغداد عام ۸۱۳ء (لوحة )۵٥‏ . وعلی الرغم من ھذا فإن رجال الدین لم یطمثنوا 
الاطمثنان کلە لعقیدة اکبر وتوجّھائه الدینیة ۔ 


وفی ھذا العام الذی أمر فیە اکبر بإعداد ٹلك الموسوعة أمر بترجمة ملحمة ہ المھابھاراتہ :[ الھند 
الکبری ] من اللغة السنسکریتیة وسمّاھا و رزم نامہ ء [ کتاب الحروب ] ؛ ٹم مالبث ان ابع ھذا 
العمل بعمل آخر ہو ترجمة ملحمة ہ الرامایانهء من السنسکریتیة أیضا علی نحومانری فی منمئمة 


۹۹ 


لوحة ٢٥٥‏ دیوان 

حافظ : فلك نوح 
1۸۸۶):) ابر 
جالیری بواشنطن . 


نی نطد نے سعی تلودب وا زا 


لوحة ٥٥‏ غطوطة التاریخ الألفی . حصار ال خلیفة الأمون لمدینة بغداد ۔ 


ہ رام ولاکشمان یقضیان علی الشیطانة طاراقاء (لوحة ٤٥‏ ) من تصویر الفنان مشفق ؛ حین کان رامه 
وأخوہ النوام لاکشمان فی السادسة من عمرھما فوفد الی بلاط الملك داشرّت الحکیم ٹیشوا میترا 
لیبادل حکماء البلاط الرأی ء فاستقبله الملك أحسن استقبال ووعدہ بأن یُجیبە إلی ما یطلب . وجرت 
دیو یھو وش ماینہھ یھ 
تفسد عليه وعلی الناس صلاتھم ء ورجاہ أُن بعبنە علی التغلب علی ھؤلاء الشیاطین ۔ 
استجاب داشرت لمطلبہ میا استعداد اتقدیم العون رد عليه ٹیشوا میا بانہ لیس فی طاقة اُحد غی 
رامہ أن یدفع عنه شر ھذہ الشیاطین ما 0ت سد ا را انی 
لیخلصاہ من ھذا الشرٌ . وانتھی بھم جمیعا المسیر إلی غابة یکتنفھا الظلام ء وإذ کان الھواء ملیٹا 
بریح عطنة سامّہ توقف رامہ وقال لە یشوا میترا إنه ھنا تکمن الشیطانه طاراقا واخذ یقص عليه وعلی 
أخیہ قصتھا . فذکر لھما اُنھا کانت فی شہابھا علی غایة من الجمال ثم تزوجت سوندا ورُزقا ولدا هو 
ماریتشا ء ثم مات زوجھا فإذا ھی وابنھا یحزنان لموتہ حزنا شدیدا أفضی بھما الی الجنون ء وإذا عما 
ینقلبان شزبرین لا بضبط عاطفتیھما ضابط ؛ وإذا ھما بعدوان علی کل من ملك حکمة یضبط بھا 
عواطفہ لا سیما الحکماء والاولیاء الذین کانوا نمطا یحتذیه الھندوس . وکان ان اعتدیا علی کہیر 
حکماء الھند اجاستیه فإذا هو بدعو علی طاراقا بان تنسخط علی صورۃ سیئة تشہه ما عليه عاطفتھا ء 
فإذا ھی تنقلب الی صورۃ وحش شریر قبیح قد تدلت ثدیاہ وقذفت عیناہ ہالشرّر ء کما انقلب اینھا إلی 
مارد شیطانی ؛ وإذا ھما یعیثان فی الغابة قتلا وندمیرا . وحین انتھی میشوا میترا من سرد قصته رجا 
رامہ فی ان یقضی علی تلك الشیطانه الشریرۃ واہنھا : غیر أن رامہ لم یستجب لرجاء الحکیم إذ کانت 
الشیطانة آنٹی ٭ والانٹی فی رآیہ لا تمس باذی ‏ ولکن ن الحکیم لم پلبٹ برامہ حتی اقنعہ : فإذا رامہ 
یمضی واخوہ ف فی البحث عنھا فی الغابة ء وإذا هو بین یدی طاراقا التی أقبلت علیھما تلعنھما وعیناھا 
تقدحان بالشرر ملوحة بیدیھا اللتین ارتا سُحُبا من الغبار ثم أخذت تقذفھما بالحصی . فأثار هذا 
المسلك منھا غضب لاکشمان لا سیما وأنه لم یبد منھما ما یثیر حفیظتھا ء وإذا هو یصلم أذنیھا ویجدع 
نفھا راجیا أن یردّھا ھذا وذاك ]لی صوابھا ؛ غیر أنھا لم ترتدع وعاودت ھجومھا وأخخذ شکلھا یتغیر من 
حال سیئة إلی حال أسوأء ثم إذا ھی عملاق قد مل الفضاء . عندھا صوٌب رامہ سھمہ إلیھا فارادھا 
قتیلة ۔ 


ویقال إِن بدوانی الذی وُکل إليە الإشراف علی نصٔی المھابھارته والرامایاه کان حذرا کل الحذر 
من موافقة أکبر علی تلك الأراء المتطرفة للھندوس مثل تحریم ذبح البقر ء وکان ھذا ملە بعد ان 
توثقت الصلة بینە وبین الھندوس ہ ٹم من تقدیس للہقر الذی هو عند الھندوس سبب الخصب فی 
الحیاۃ ۔ 

ومن السهولة بمکان تمییز التطور الذی طرأ علی فن التصویر المغولی فی عھد أکبر بتامل منمنمة 
ہ کریشنە ومدینة دقاراکا الذھبیة ء من مخطوطة ہ رزم نامہ )۱٥۸۸( ٤‏ لوحة )٤٥‏ والئی نری فیھا 
مدینة دفاراکا التی أمر الإله کریشنہ بتشییدھا بدلا من مدینة ماتورا التی أتت علیھا غارات الشیطان 
چاراساندا ۔ ونری کریشنە بلونە الأسمر وردائہ الأصفر جالسا بغرفة فی المدینة الذھبیة یحیط بە اتباعه 
الذین یقدم لە بعضھم الھدایا . وتدل مشامد السلام فی أمامیة الصورۃ مثل الراعی الذی یتقدم قطعانه 
والرجلان اللذان یتحادثان عند بوابة المدینة علی ان الرعب الذی کان یسیطر علی المدینة قد ولّی إلی 
غیرہ رجعه ۔ 


بہت 


وتتجلّی فی ہذہ المنمنمة حریة اوسع فی استخدام المساحات : کما أن العمارۃ مصوّرة باسلوب 
یکاد یکون ثلائی الأبعاد بدلا من التصمیمات المسطحة ؛ وکذا نجد تصویر الکائنات الحية مثل رعاۃ 
البقر والشجر قد ضار تجسیما بأسلوب یوحی بالإحساس بالکتلة ضمن الفراغ المتاح لھا نی 
المنمنمة ۔ کذلك یتناقص خی فرش سار لداع الأمامیة . ولعل هذہ الظاھرة 
وکذا ظاعرة التجسیم و اثر التقنیات الأوربیة ء فکثیر من التحف الأوربیة وجدت طریتھا إلی 
الإمبراطوریة المغولیة ولمة نص من عھد مابون یصف انصجیات المرشمة الاوریة المعلئة علی 
جدران القصر الامبراطوری ء کما أن اکر قد جاءتہ نسخة مصوّرة من الإنجیل من بعثة التبشیر 
الیسوعیة التی نزلت اجرا عام ۱٥۸۰‏ ۔ 


ونلمس ھذا الاتجاہ اکٹر وضوحا فی مخطوطة و اکبر نامه ہ الثانیة ( )٦٦١ ١‏ علی نحومانری فی 
منمنمة داود یتلقی رداء الشرف من منعم خان (لوحة )٢٥‏ . فنظرۃ واحدة للمضاھاۃ بین صور 
مخطوطة و حمزة نام ؛ وصور مخطوطة د اکبر نامه ؛ تکشف کیف انتقل المصورون المغول من أاشکال 
الشخوص النمطیة المتوارثة عن التقالید الإسلامیة والھندیة إلی رسم الشخوص بذواتھا فإذا می تمٹل 
الشخص نفسه . وبینما کان یقوم علی تصمیم أیة منمنمة من مخطوطات عام ۱٥۸۰‏ فنان واحد یتولی 
تنفیڈھا بعدہ فنان مساعد اصبحنا مع عام ۱٥۹۰‏ نری أن الأمر یوکل إلی فنان واحد لیجیء اشدہ 
إتقانا؛ وھو ماکان یؤثرہ الامبراطور . 

ونری لأہی الفضل کلمة یشکر بھا الامبراطور اکبر علی تھیتہ إیاہ بعد ان رفع إلبه المجلّد الاول 
من مخطوطة و اکبر نامه ء فی عام ٢۹٥۱فیقول‏ : ۷م غرقت خجلا فی عرقی بتھنئة الإمبراطور 
یای ء . ولقد کان المجلد الأول الذی أھداہ أبو الفضل إلی أکبر یضم تاریخ ثلائین عاما من عھد 
الإمبراطور ء کما یضم نہذا قصیرۃ عن حیاۃ اسلافه . وکان أبو الفضل یعتزم ان يتمّھا مجلدات أرہع إِذ 
کان فی تقدیرہ أن الإمبراطور سوف یمتد بە العمر إلی مائة وعشرین سنة ء ثم یتوج ھذا بمجلد خامس 
یضم مجریات الحکم واعمال الإمبراطور ء غیر أنه لم یوقق إلا فی إتمام مجلد ٹالٹ اختار له عنوانا و 
ہ حولیات الامبراطور ؛ . علی أنه لم یبق لنا من ھذا العمل إِل مخطوطتان مصورتان غیر تامنین 
حفظھما لنا الزمن ء إحداھما بمتحف ٹکتوریا والبرت والآخری بمکتبة حکومة الھند بلندن . 

وکان المصوٗرون فی عھد اکبر عذة ء منھم میرسید علی التبریزی وخواچە عبد الصمد الملقّب 
باسم ہ شیرین قلم ء أی القلم العذب وداسُوٌنْت الذی وھب حاته کلھا للفن ؛ وباسوان الذی اختص 
بتصویر الخلفیات ورسم قسمات الوجوہ وتوزیع الألوان وتصویر الپورتریھات . وثمة غیرھم مثل 
کیشوف ولال وموکوند وسکین وفروخ ومادھوك وچاجان وماھیش وخیمکاران وتارا وسانلا وھاریباس 
رام ۔ 


کی 
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لوحة ٥٥‏ خطوطة رزم نامہ . مدینة دفاراکا الذھبیة 


لوحة ٤٥‏ الرامایانہ . رامہ ولاکشمانہ یقضیان علل ا 
التی أمر الاله کریشنہ بتشییدھا بدلا من مدینة ماتورا 


الشیطانة طاراقا ( )۱٥۹۸ - ۱٥۱۸۷‏ ۔ تصویر مشفق ۔ 
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لوحة ٥٥‏ غطوطة اکبر نامہ الثائیة ۱۹۹۷ اھر 
داود یتلقی رداء الشرف من منعم خان 


ویکفی ماعدًدہ أبو الفضل من أسماء الفنانین المقیمین فی بلاط أکبر وسردہ عنھم فی کتابہ ١‏ عین 
الأخبار ہ دلیلا علی مدی الاہتمام الذی محیط بہ الامبراطور فنانيه . ویعکس ھذا کلە بغیر شك مدی 
تقدیر أکبر لھؤلاء المصورین الأفذاذ ولابداعاتھم . وقد روی أبو الفضل أن أعمالھم کانتِ تخضع 
لفحص آسبوعی ہ ون الإمبراطور کان یُجزل العطاء والھدایا اسبوعیا علی قدر امتیاز العمل . ومن 
المؤسف ان تقلید إثبات التوقیعات علی الصور لم ینتشر إلا قبیل انحطاط فن التصویر الإسلامی ١‏ 
وإلا لکانت لدینا الیوم حصیلة وفیرۃ فی ھذا المجال . کما یقرر أبو الفضل ان مصوّری الإٴمبراطور آکبر 
کانوا بحصلون علی مرتبات شھهریة ء وآأن العلاقة الوثیقة ہین الفنان کمصوٌّر أو کحرفیٗ أو کموطف 
برئیسه ظلت سائدة فی الھند . ومن المؤکد أنە بغیر ھذا التایید وتلك المعوئة لم یکن لیٹیسٌّر للفنان أن 
يُدع مثل ہذہ الأعمال الرفیعة المستوی ؛ ولتعذر علیہ أن یھب من وقته وجھدہ ونفسہ ما یصل بە الی 
الإجادة والإبداغ ؛ فمثل ہذہ الروائم یستحیل ان تخرچ ]لی النور والفنان فی عجلة من أمرہ وحینِ 
ینشغل علھا بتدہیر أمور معاشہ الیومیة . 

کان جزہ من النجاح الذی حققہ اکبر بایاً من بُناة الامبراطوریة یرجع الی تسامحہ الدینی غیر 
المعھودء فقد کان متفتح الذھن لا اعتراض لە علی أیة عقیدۃ دینیة أآخری . ولھذا أثرہ الکبیر فی 
اسلوب تصویر المخطوطات المغولیة خلال عھدہ ؛ فلقد حفزت اکبر طبیعتہ التوفیقیة الی أنْ یستعین 
بفنانین من مختلف الأدیان پُشرف علیھم أساتذۃ وفدوا الی الھند من فارس . کذلك ضم بلاطه عددا 
من الیسوعیین البرتغالیین الذین جھدوا جھذھم فی أن یضمُوا الامبراطور وحاشیتہ الی المسیحیة 
ولکنھم لم یفلحوا ء وکان غرض أکبر من ضم ہلاء الیسوعیین إتاحة فرصة اوسع للمناقشات الاینیة 
التی کانت تدور فی مجلسه . وما لبث ان امتد اثر التصویر الأوربی الی التصویر المغولی ؛ کما ھی 
الحال فی المناظر الطبیعیة التی نراھا تملا الطرف البعید من المنمنمات المغولیة ء یحاکون بھا الصور 
الأوربیة ما صُوٌر منھا وما طبع علی الحجر أو المعدن ء وقد یغالون فینقلون الموضوعات الأوربیة 
المصوٗرة کما ھی ء کما نری فی لوحة زیارۃ العذراء مریم لإلیصابات ( لوحة )٦۷‏ . وھکذا بدأات 
لأول مرة نظھر بعض عناصر التصویر الأوربیة مثل اتباع قواعد المنظور وتقنہ الإشراق والعتمة١۹‏ ء 
ومن ثم کان التحول الذی امتزجت فیه الخطوط والالوان الفارسیة بالواقعیة الأوربیة والأسالیب الھندیة 
المحلیة ‏ وغدا التصویر المغولی فی صدر القرن السابع عشر فرعا قائما ہذاتہ من فروع التصویر 


)۱١(‏ 0 دہہہ:ەنات أو الظل والنور أو الفاتح والداکن هو تدرّج أطیاف الضوہ والظل فی التصویر من 
حیث إبراز الأشیاء والإبانة عن مواضعھا وصلتھا بعضھا ببعض فی مکان بذائہ ء فیظھر التدرّج فی درجات النور 
والظل المتفاوئة زیادة او نقصا ء سوادا أو بیاضاً ‏ وقد یستغلہ الفنان للٍإیحاء ہمسحة وجدائیة من حیث الدرجة 
الضوثیة . والمعروف أن التدرُجات الضوثیة تعین علی ه تجسیم ء الأشکال ء ومن ھنا کانت إضافة لا غنی 
عنھا لنجسیم الشکل الذی کان یکتفی فی تصویرہ بالخط المحوط الخارجی [م . م.م.ث]۔ 


۰۷ 


عمّھا إلیصابات 


لوحة ١۷‏ تصویر مغولی 
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وکان جُل مایُصوٗر لتجمیل المخطوطات : ومن بین ھذہ المخطوطات مخطوط حُصّ بالفلك هو 
× کتاب الساعات و )۱٥۸۳(‏ : علما بأن المخطوطات المغولیة المورَخة قبل عام ۱٦٦٠١‏ کانت من 
الندرة بمکان . وٹنسب ھذہ المخطوطة الی واحد من رعاۃ الفن فی حاچیِ پور وکان مقرّبا الی 
الامبراطور اکبر: وھی تمشل الاسلوب المغولی فی قمة نضجہ + کما تدل علی ان مثل ھذہ 
المخطوطات کان فی الإمکان |نجاڑھا خارج نطاق البلاط الامبراطوری . وإلی جوار هذہ المخطوطة 
ثمة مخطوطات أخری من عھد اکبر تدلَ علی تنوع الەوضوعات التی ظفرت بالتصویر ؛ فنری مثلا أن 
نسخة مخطوطة و توتی نامہ ؛ أو قصص ہبغاء المحفوظة ہمکتبة تشستر بیتی بدبلن تضمٌ مغامرات 
رومانسیة تجری علی لسان بہغاء : وھی مترجمة عن الفارسیة التی کانت ھی الأخری مترجمة عن 
وی رر و نو سو وھ اچچ سا 
تجلس فی غرفة ضیقة من وراء ہاب قد فتحج أحد مصراعيه ؛ وفی الیسار فتاتان إحداعما تحمل زجاجة 
ذھبیة والأنخری تحمل طبقا ملیئا بالرممان . وقد توزعت بعض صور ہذہ المخطوطة فی أنحاء شتی من 
العالم ؛ .وھو ماجری لکثیر من اللخطوطات المغولیة لما لصورھا من جاذبیة أغرت المعجبین 
باقتطاعھا وثمة نسخة آخری من ہذہ المخطوطة یحتفظ بمعظم منمنماتھا التی تبلغ مائٹین وخمس 
عشرۃ متحف کلیٹلاند للفٹون ؛ یرتبط اسلوبھا بالأسلوبین ن الراچیوتی والإسلامی المبکر فی راچستان 
والڈکن ووسط الھند ۔ 


وئمة مخطوطة لھا شانھا تمت فی آواخر عھد اکبر تصور قصة من قصص جولستان للشاعر 
الفارسی سعدی الذی مرف شعرہ بالجزالة واشتھرت قصصۂہ بالائطباعات الأخلاقیة ء وکانت اللغة 
الفارسیة مصدر متعة أدبیة کبیرۃ فی بلاط اکبر باعتبارھا لغة الحضارة الام ۔ فینما کان الشاعر ہعدیِ 
یخطب ذات یوم بالمسجد الأموی بدمشق وسط جمھور غیر عابیء ہما بقول ء إذا رجل 7 
بالمسجد ؛ وحین سمع تفسیرہ لأیة من آیات القرآن الکریم انتفغض منجذباء ومالبٹ جمھور 
المصلین ان متفوا معجبین وی ای ا ا ال سر ا 
ولکنھم کانوا علی علم هم أقرب الی اللہ من مؤلاء الذین کانوا داخل المسجد وأعجبوا بحدیله عن 
جھل ء ( لوحة )٥٦۹‏ وھڈا لسکھد الیمژر سن عمل الا سکی آلذی شیز قیة خاصة وشدری 
الفائقة علی التفرقة فی صورہ ہین الصّفات الخلقیة ۔ 


: وثمة صورة من عام ٦٦٦١‏ لاستشھاد الصوفی حسین بن منصور الحلج فی عام ۲ ببغداد 
تعزی الی میر عبد الله صاحب ہ القلم المِسّْكٌ ہ یحتفظ بھا الولترز جالیری بواشنطن ( لوحة ٠ )٦٦‏ 
وسما یدل علی أنه کان مصوّرا ماہرا تعبیرہ الوافی عن مأساۃ الحلاج ففيہ إرھاف حسّی بالغ من حیث 
. تعبیرہ ہ عن قسمات الوجوہ وتالرھا بالحدث من حولھاء ء فإذا ھویبلغ القمة فی تصویر الشھید ۔ وکذا 
مما بدل علی نبوغہ تصویرہ لمرید من مریدی الحلاج وھو یعرّق ثوبہ الازرق حزنا واسی علی مقتل 
مولاہ ‏ ٹم تلك الصورة التی تمثل مریدا آخر رافعا یدیه مولولا صارخا : ٹم تصویرہ لمرید ثالث ینبطح 
علی الارض جزعا وجزنا بینما یحاول رفیق لە ان یخخّف عنہ . وعلی حین نری سمات الأسی ہادیة 
علی وجوہ اتباع الحلاج نری سمات العنف والقسوۃ علی وجوہ الجلادین . والمنمنمة فی تلوینھا 
تفیض ٹراء ؛ وتنکاد تختفی فیھا مراعاة قواعد المنظور إلا فی القلبل ؛ وھو مایتبیٔن فی صور 
الاشخاص الواقفین بالقرب من مدینة بغداد فھم اقل حجما من اوللك الذین نراہم فی أمامیة 
الصورة . ونری المعمار الھندی قد طغی شیئا علی المنمنمة ؛ فإذا نحن نری صورۃ بغداد العربیة علی 


۰۹ 


ات 


لوحة ٦۸‏ خطوطة توق ئامہ . مشھد غرامی ( )۱٥۸۰‏ ۔ 


النمط الھندی ۔ وعلی الرغم من تلك الزحمة المتمثلة فی المنمنمة فثلمة رھیة تسود المشھد ء ولعل 
هذا پُعزی الی تلك المأساۃ التی وقعت للحلاج : ومما یخخٔف من تلك الرھبة المشھد الطبیعی فی ٠‏ 
الصورة . 

ولیست کل صور عھد أکبر صوراً لتجمیل المخطوطات وحدھا ء بل کان هناك العدید من الصور 
القائمة پذاتھا ُحتفظ بھا فی ہ مضمّات ‏ ء کما کان بعضھا دراسات فنیة سواء للنبات أو الحیوان أو 
الإنسان . کذلك عُلی اکبر عنایة شدیدة بپورتریھات رجال البلاط وغیرہم ممن کان یانس إلیھمء 
وکان حریصا علی ضرورةۃ المحاکاۃ الدقیقة . ومن هذہ البورتریھات کون مضمًا ضخما للصوٰر ضمن 
به لمن توفاھم الله حیاۃ جدیدة واکتسب من لایزال علی قید الحیاۃ خلود الذکر ۔ وھکذا أمر فنانيه ان 
نوا بالحقیقة لا بالرمز فی تصویر بورتربھاتھم ؛ وکانت قبل تمیل الی الرمزء وبھذا غدت 
البورتریھات فی عھد اکبر تخالف کثیرا المناھج الإسلامیة والھندیة ۔ 

ومن نماذج الدراسات الفنیة للطبیعة صورۃ الفھود الصٰیادة (لوحة )٦٦‏ التی تمثل نموذجا مبکرا 

للفن المستقل بذاتە صُورت علی نسج قطنی ء ومی لا تصوٗر حادثا بعینہ ولا تخدم نصا من 
النصوص بل ھی تسجیل لجماعة من الفھود الصیادة المعروفة باسم اتثشیتاء: وکانت لھا أھمیة 
خاصة بین مغول الھند لقدرتھا الفائقة علی الصید . وھذہ الصورۃ لجماعة الفھود بالغابة لم تجیء 
إلا عن دراسات أملتھا علی الفنان رحلات الصید التی شارك فیھا ء الأمر الذی أعانه علی تقدیم ھذہ 
الصورةۃ . وکان منظر الفھود الصیادۃ فی سھول الھند وجبالھا أمرا مالوفا خلال القرن السادس عشر ء 
غیر ان ہذا الحیوان مالبث ان انقرض وکان آخر ماشوہد فی عام ۱۹١۸‏ ۔ 

ولقد ظل ایام أکبر الأاخیرۃ سحابة کثیفة حین تمرّد عليه ابنه سلیم الذی لم بُرزق الصبر الی أن 
یؤول إلیه الحکم . فبعد عام ٦٦٦١٦‏ ادّعی أنە الملك وسار علی راس جیش جرار من مدینة اللہ آباد 
حیث کان حاکما لھا نحو العاصمة ‏ الأمر الذی فزع لە اکبر فدعا إليه صدیقه أبا الفضل من الکن 
لیساندہ ء ولم یلتق الجیشان بعد أن توعد أبو الفضل ابن الامبراطور فرجع عن محاولتہ ولکنه اضمر 
لابی الفضل الضغینة ؛ فإذا ہو بوقع بہ فی کمین دبْرہ أحد حلفائہ عام ٢‏ ٦ا‏ یح فیه أبو الفضل 
وارسل رأسه الی سلیم ۔ ومع ذلك کلە غفر اکبر لابنه تمردہ وجریمته الشنعاء ؛ ومالبٹ اکبر أن عرض 
فی سبتمبر ٦٦١‏ بعد أن فرغ الفنان مانوھار من رسم بورتریھه (لوحة )٦٦‏ ء فلقی ربّه بعد شھر 
واحد من المرض . ونری من ورائه حفیدہ الغلام الأمیرخورام [ شاہ چھان فیما بعد ] یتحدث الی 
أحیه السکیر الأمیر محسرو؛ وبین یدی اکبر طبیبہ الخاص المشرف علی علاجه ؛ وثمة صیاد یحاول 
سدی ان یجذب إلیه انتباہ أحد کلاب الصید ۔ 


۳۳ 


١١١ 


لوحة ٦٦‏ تصویر مغولی . عائلة من الفھود 


الصیّادة بالغابة . )٦٦١١(‏ متحف سنسناق للفنون 


لوحة ٦٦‏ بورتریە أکبر بعد أن تقدم بە السُّن . تصویر مانوھار 


)٦٢١۷ -۱٦١ہ(‎ 


ما ا اعتلی الامیر تلم العرش حنی اضلی علق ا لاے ہ چھائچر) ای مالک الم 
وعلی الرغم من أُن مذکراتہ توحی بأنہ کان حاکما مستبڈًا لا یثبت علی رای : إلا أ اننا نراہ مرَۃ رحیما 
بالحیوان کما هو رحیم بالإنسان ومرة نراہ غیر رحیم ء وکذا نراہ عاطفیا مرۃ وغیر عاطفی مرة آخری . 
ومن رحمتہ أنە حین رأی آفیاله ترعد فرائصھا من برودۃ الماء فی الشتاء أمر بتدفثة المیاہ لاستحمامھا ۔ 
وکان متذوّقا للجمال تواقا الی المعرفة ء ونراہ قد شید مبنی بدیعا تخلیدا لذکری ظبيه الأثیر . وکان إذا 
ما اعجب بألبان إحدی النوق أخذ بیحث عن ای طعام تاکل ؛ وإذا هو یأمر بان یکون ھذا الطعام هو 
طعام کل قطعانہ . وکم کان رجال بلاطہ حریصین علی أن بُدّخلوا السرور إلی نفسه ء فیجمعون لە 
من الأخبار ما هو عجیب ء وبُتحفونہ من الھدایا ما هو غیر مالوف ؛ ویجلبون إليه ما هو غریب من 
حیوان البلاد النائیة مل حیوان الزبرا الذی خیّل إليه فی مبد| الأمر أن الخطوط التی تعلو ظھر ھذا 
الحمار لیست من فعل الطبیعة وإنما ھی من صُنع صانع ؛ وما لبث بعد أن رآہ أن ضمّه إلی حدیقة 
حیوانه . وثمة فنان من فنانی ھذا العصر یسبی الأستاذ منصور رسم هذا الحمار فی بدع صورةۃ 
(لوحة ۳۲) ومن اجل ھذا خلع عليه چھانجیر لقب ە نادر عصرہ؛ کما خلع علی غیرہ لقب نادر 
الزمان . ویروی الامبراطور فی مذکراتہ أنه لیس ثمة الٹ لھذا الفنان ومصوّر آخر یسمی آبا الحسن ؛ 
ولم یہالغ الامبراطور فی ھذا ا ای تی می ںا ای دج . وعلی حین 
کان منصور رساما فحسب برسم ما بُعھد إلیه رسمہ کان ہو الحسن مصوّرا یجید التصویر ومن 
إعجاب الامبراطور بالفنان منصور أوعز إليه ان یرسم الطائر المائی الفرید المسمًی بالسُاچ ء وجاء فی 
مذکرات چھانجیر أنه رسم ما یربی علی مائہ رسم لأزھار تنبت فی کشمیر . ما الحواشی التی تحیط 
برسم حمار الوحش التی تتکون من التوریقات المتشابکة الحلرونیة للأزھار والکروم فلم نکن من رسم 
منصور بل أضیفت الی الرسم قبل ان ایضمہ مضمٌ ملکی للصور . 


3۷ 


ومع ولع چھانجیر بالفٹون فقد کان معیّا ہما یفید شعبه لذا عاش ھذا الشعب فی رخاء واسع 
وآمن دائم لا حروب فیہ . وکانت أیامہ تدسع لا ستقبال زاثریہ والقضاء فی حوائج الناس ؛ حتی إِنه 
لکی بیسر علی طالبی الحاجات مشقة السعی إليه جعل علی باب قصرہ جرسا یتدلًی منه حبل پشذہ 
صاحب الحاجة فیکون ھذا إیذانا لە بالدخول ۔ 


وعلی الرغم من تعدّد حریم البلاط فقد کان ولعاً بزوجتہ ہ نور چھان ؛ التی کانت إبنة لرجل 
فارسی من بلاطہ اسمھا أولا بِھُرُونیسا ء یدلنا علی ذلك تلك الألقاب التی خلعھا علیھا ء مثل ہ نور 
محل ؛ ای نور القصر فی مبد| الأمر ٹم ہ نور چھان ؛ ای د نور العالم ء . وکان فیھا طموح ء فإذا ھی 
تخلع علی ابیھا لقب ه اعتماد الدولة : وتضمٌ أخاھا |لی البلاط ء فاصبحت بھما ذات سلطة کبیرۃ فی 
الدولة ء ٹم زوؤجت ابنھا من الأمیر دخورام ء ‏ چھا نجیرء من بنت أخیھا أرجمند . وھی علی ھذا 
کانت مولھة بالفنون فإذا می تسرف فی ضریح ابیھا فتجعله علی درجة من الفخامة عظمی : کما کانت 
ذات خبرۃ واسعة بالعطور والأزیاء ؛ جوادة کریمة حاذقة فی الرمایة . وکانت الی ھذا کلە تمیل الی 
تدبیر المکائد والمؤامرات وتجید هذہ الھوایة ]جادة کاملة ء ولعل ما دفعھا إلی ذلك اأنھا وجدت من 
حولھا اکٹر من وارث للعرش غیر اہٹھا ؛ ومن ہنا تعددت مژامراتھا التی لا تتسع لھا إلا مجلدات 
کبیرة . ومع هذا لم تنس أن تکون وفِّة لزوجھا الوفاء کلە ٠‏ حریصة علی ان تفرٴج عنہ وتراہ بین یدیھا 
سعیدا ما کلفھا ذلك ‏ فلقد کانٹ تعرف فی زوجھا رغبته فی أن بحاط بالحریم فکانت تختار له أجمل 
النساء مع احتیاطھا لثلا یکون وراء ھذا الاختیار ما یھدّد مکانتھا : ولقد لعبت نورچھان دورا فی 
نطورفن التصویر المغولی بإشاعتھا إ[حساسا جدیدا بالرقة تجلّی فی الٹیاب البیضاء الرهیفة الشفافة 
للرجال والنساء علی السواء ء کما تجلی فی الرخام الأبیض المکفّت فی تصویر العمائر ء وفی فیض 
الألوان المخخٰفة ‏ حتی بانت حقبة حکم چھا نجیر تعدٌ العصر الذھبی للتصویر المغولی ۔ 


وکانت مدرسة چھانجیر للتصویر تعنی اول عاتعنی بالاحداث التی تجری فی اللاط 
الامبراطوری ؛ وإڈا مع مرٗ الزمن یختفی الاثر الفارسی شیئا فشیٹا ء وَنَعمٌ النزعة الواقعیة والالتزام 
بتصویر مشاہد الطبیعة مع مراعاۃ الدقة التامة ء کما اتسم ہذا العھد بنغیبر ملحوظ فی الدرجات 
اللونیة للمنمنمات ‏ ھذا الی النوسُع شیٹا فی استخدام تقنة و الإشراق والعتمة . ولیس ئمة ما 
یفصح عن مجریات الأمور فی عھد چھانجیر إِل مادؤنہ فی مذکراتہ ٹم ما نستشفہ من مجموعات 
الصور التی انجزت فی عھدہ ۔ 

کان چھانجیر باژریب عاشقا للفن یور الکیف علی الکم علی الضذً من أبيە الذی مل المرسم 
الملکی بکٹرۃ من الفنانین ؛ فعا إِن اعتلی چھانجیر العرش حتی تخ٘ص من جملة منھم . وقد خالف 
فنانو چھانجیر النھجچ الڈذی انتھجە مرسم أبيە ‏ أکبر؛ من الالتزام فی تصاویرھم بالقوۃ دون الرمافقظقء 
فإذا الابن یترسّم خطی أخری فیؤئر الرھافة علی القوۃ باستخدام لوان وادعة وإبقاعات أقل عنفا 
وتصمیمات اکٹر تنفیما ؛ ھذا الی أن تصویر البشر والحیوان أخذ فی عھدہ طابعا اُشد عمقا واکٹر 
جھدا . فعلی حین أطلق اکبر العنان لمصوّریه یصورورن ما تقع عليه اأعینھم ولا سیما الطیر والحیوان 
( لوحة ۳۱ء ۳۲) والپورتریھات عن موضوعیة واقعیة ء إذا ہم فی عھد الابن یلین نزواته وطیشه ۔ 
من ہذا أنه حین أراد أن یصور و عنایت خان ء احد رجال حاشیتہ فی فراش الموت زہو فی النزع 
الأخیر لإدمانہ الأفیون أمر بأن یُحمل إليه ھذا الأخیر من بیته وھو یحتضر لیکون بین أیدی المصورین ء 
وقد مات ھذا الرجل بعد یوم واحد من تصویرہ ( لوحة )٥٦‏ . وعلی حین کان أکبر یمیل الی التقریب 


م۱۸( 


ہین الدیانات بعضھا وبعض فیامر بتصویر آلھة الھنود کما یامر بتصویر غیرھا ء لم یذ چھا نجیر برای 
فی ھذا الموضوع ۔ 

وکان الأستاذ منصور اعظم رسّامی الزھور والحیوان والطیر ‏ وإذ کان چھانجیر مغرماً بصید الباز 
رسم لە ھذا الفنان صورۃ الباز المحفوظة بمتحف امیر ویلز بیومبای ( لوحة ٦٦٦٦ )٦٤٦‏ جمع فیھا بین 
رشاقة هذا الطاثر والوان ریشه البدیع وہین عینہ الحادة وما مرف بە من أنه طیر جارح . وکان منصور 
ایض|اً من ہین مصورین ثمانیة وأربعین شارکوا فی تصویر مخطوطة د بابُر نامہہ ۔ 

وکان التشايك بین الحیوان موضوعاً محیاً لمصوّری الھند من قدیم الزمن ؛ ومن هذا تلك اللوحة 
المعروفة علی جدران کھوف اچانتا التی تمثل العراك بین الثیران . ولقد کان من أحبٔ الریاضات عند 
ملوك الھند مایٔقام من صراع بین الفیلة بعضھا وبعض ء وکذا بین الأسود وبین الإبل وہین الکباش 
وبین الدیکة . والْجُمل وإن بدا وادعاً مسترخیأً غیر أنە حین یثور من أعنف الحیوانات عراکا , ولذا 
کان أخشی ما یخشاہ الناس منه قضماتہ الوحشیة . ونجد التصویر المغولی والراچستانی ملیٹا بصور 
العراك بین الإبل بعضھا وبعض ہ ومن أبدع ما صُوٗر من هذہ المعارك بین الإبل صورۃ یحتفظ بھا 
متحف أمیر ویلز ہبومبای ٦٦١١‏ جاءت علی غایة من الدقة ء ھذا إلی إبداع المصوٌر فی إبراز الحرکة 
فی عنفوانھا (لوحة )٦٦‏ . وفی خلفیة الصورة سُحب جاءت علی نھح التصویر الصینی الڈی عنه 
نقل الفرس : وفی أمامیتھا ثمة اعشاب تتمایل مع الریح علی نمط الأسلوب الفارسی ۔وتعزی ھذہ 
المنمنمة الی المصوٗر ھونھار فی عھد چھانجیر۔ 


وئمة منمنمة من العھد الأاول لچھانجیر نراہ فیھا وقد خرج لصید الأسود ممتطیا فیلا (لوحة 
٦ء‏ ومن أمامه نری أسدا بیطش بتابع للامیراطور مما حرّك الأآخیر لیرمی الأسد بحریته ؛ وإذا الفیل 
قد لف الأسد بخرطومه ء وإذا الأمیر پرویز یخف علی جوادہ لنجدة الرجل . وفی خلفیة الصورۃ أسد 
یطارد رجلین وقد أخذا یتسلّقان شجرۃ طاباً للنجاۃ . وفی أمامیة الصورۃ رجال أخذ احدھم ینتزع بطة 
من براٹن الباز . وقد صوّر ھذہ الصورۃ الفنان فروخ تشیلا عام ۱٦١١‏ لتکون بین مضمٌ للصور لازینة 
لإحدی المخطوطات . واول ما غُرفت ھذہ المضمّات فی الھند فی عھد الامبراطور اکبر: ثم أخذت 
تشیع شیثاً فشیئاً خلال النصف الأول من القرن السابع عشر . وقد أخذ المغول فکرۃ مضمّات الصور 
عن الفرس . وعلی حین کانت المنمنمات فی الأصل صوراأ توضیحیة لنص المخطوطة غدت مع 
المضمّات لھا استقلالھا ۔ 

ومن منمنمات ھذا العھد أیضاً صورة تمٹل فی أمامیتھا عراکاً بین الفیلة ( لوحة )٦۷‏ ومن خلفھا 
من یثیر الفیلة بمناخیس لتستمر فی عراکھا . وفی خلفیة الصورة بحیرۃ بھا زورق یستقله أشخاص 
ثلاثة ٴ وفیما وراء الخلفیة تبدو علی شاطیء البحیرۃ البعید قریة وقد بدت السماء مغیعة . 

وکم کان یحلو لچھانجیر أن ییدو فی صورہ کلھا یحیط بە أبناؤہ وحاشیته والسفراء : وکذا تحیط بە 
رموزہ التی تدل علی ان سلطتہ مستمدة من سلططة اللہ ء کما تدل علی زکاء نسبە وجنوحه إلی العدلِ 
واسنتباب السلام ء فکثیرا ما کان یجعل من ھذہ الصور لونا من ألوان الدعایة لنفسه خلقیا واجتماعیا 
وأدبیاأء علی نحوما نری فی لوحة (لوحة )٥۸‏ . وکان ثمة فی حیاتہ ما یثیر القلق فی نفسه : من ھذا 
اعداء له کان لا یقوی علیھم ء فکان یزیح ھذا القلق من نفسه بن یأمر مصوریه فیصورونھم وھم 
یقڈمون لە فروض الولاء والطاعة (لوحة )٠٤‏ آو وھو یذیق خصومہ صنوفا من العذاب مختلفة . 


۹ 


ولقد مھُدت آسباب سیاسیة واقتصادیة لأوربا ان تقع علی التصویر المغولی وإذا ہو ینال 
إعجابھا . وکان الفنان الھولندی رمبرانت اول من اعجب بھذا الفن ء وإذا هو یقتنی بعض تلك 
المنمنمات وکذا منمنمات أخری دِكیّةء ٹم أخذ ینفٹھا بیدہ ما بین عامی ٥٠٤‏ ١٦٦۱ء‏ وتحتفظ 
المتاحف ال بعشرین منھا . ولم یقف ربرانت عند ھذا الحدٌ بل اقتیس متھاء: فضمٰن بعض 
عناصرھا لوحائہ بعد أن مزجھا باسلویە ء وھو ما فعله فن٘انو چھانجیر حین ضمّنوا حواشی منمنمات 
ألبومات الإمبراطور زخارف مأخوذٰةۃ عن صور الفنان الألمانی البرخت دورر ؛ تلك الئزعة التی بلغت 
الذروة فی عھد شاہ چھان ابن الامبراطور چھانجیر . وما نسخه رمبرانت لیس غیر عجالات أضاف 
إلیھا من عندہ تقنه الإشراق والعتمة ہ کیاروسکوروء التی ُْن علہ ء والتی خلت منھا الأاصول 
المغولیة ۔ غیر أنه علی ھذا بدت مستنسخاتہ تحمل روح التصاویر المغولیة ء فإذا الشخصیات فیھا 
تبدو وکانھا ھی فی أصولھا ( لوحة )٦٦‏ . وکما أعجب رمبرانت بالتصاویر المغولیة کذلك اعجب بھا 
عدد من الفنائین الڑإنجلیز ء ولعوا ھم الآخرون بھذا الفن ء وعلی رأسھم المصوّر والناقد الفذ چوشوا 
رینولدز ۔ 


وکان چھانجیر یعنی فی تصویر الپورتریھات التی أمر یإعدادھا بمایجری حوله للناس ؛ کما رأینا 
العدید من الپورتریھات للشخصیات التاریخیة مَنْ مات قبل ومن کان لایزال علی قید الحیاة . کذلك 
کان چھانجیر مولھا بمظاہر الطبیعة الکونیة والنباتیة والحیوائیة ء لا نری شطرأً کبیا من منمنماتہ 
تتناول بالدراسة هذہ الکائنات کلھا ء ولقد کانت لە تجارب کثیرۃ ۔۔۔ وغریبة أحیانا- ء من ذلك تجربته 
التی وازن فیھا بین مناخین ء مناخ مدینة محمد آباد ومناخ مدینة احمد آباد أیھما آفضل ۔ وکان کثیر 
التطواف فی أنحاء مملکتہ للترفیه عن نفسه وتعرّف الأحوال ؛ کما کان یعیش عیشہ مترفة ء تدلنا علی 
ھذا منمنماتہ ء ففیھا ری ثیابہ مزرکشة بخیوط القصب : کما نری أوانیه التی یستخدمھا من الیشب أو 
البللور أو الخزف الصینی ء وکانت تحفه التی یستوردھا من النفاسة بمکان . کذلك کان من عادته ان 
تصوّر جدران الغرف التی یعیش فیھا علی أیدی مصوریہ ۔ وقد شید فی حدیقة قصرہ مبنی خاصا 
یننظم معرضا للصور ؛ تضم جدران الطابق الأول منه پورتریھات لھمایون واکبر وشاہء عباس وکذا 
لأخوانہ وأولادہ ؛ وتضم جدران الطابق الثانی پورتریھات للأمراء والحاشیة . وعلی حین لم يُعن اکبر 
عنایة کبیرۃ بپورتریھاتہ الشخصیة کان چھانجیر ذا عتابة فائقة بپورتریھاته الشخصیة ء إذ جدّ حوالی عام 
٥‏ عنصر جدید فی فن الپورتریہ یننظم عناصر رمزیة کتصویر الکرۃ الأارضیة ومن فوقھا چھانجیر 
واضعا قدمیه علیھا رمزا لسلطانہ علی العالم . ولھذہ الکرۃ مفتاح حاص یملکه الامبراطور وبتدلٌی من 
حزامه (لوحة ۷۰) . ونری فی ( اللوحة )٦۸‏ چھانجیر وقد جلس علی الطریقة الأوربیة مواجھا ابنە 
الٹانی الأمیر پرویز بینما وقف الی الیمین شاہ چھان سلطان خوارزم مرتدیا ثوبا مخططا ء وقد التقّت 
حول الامبراطور حاشیته . وفی الرکن الأیسر من الصورة رجل علت وجھه سمرةۃ شدیدة ولم یکن غیر 
کاران سنغ میر میوار الذی انضم الی حاشیة الامبراطور عام ۱٦١١‏ بعد أُن غلبه علی مملکته سلطان 
خوارزم . 

وفی منمنمة أآنخری نری چھانجیر قد انفرد بالحدیث مع شیخ صوفی مھملا جانا الملوك مثٹل 
سلطان ترکیا ( لوحہ )۳٣‏ ؛ کما نری چیمس الأول ملك إنجلترا وقد وقف جانبا . وصورۃ الملك 
چیمس مأخوذة من أصل إنجلیزی صوٌرہ الفنان الإنجلیزی چون دہ کریتز الذی کان المصوٌر الخاص 
بلاط الڑنجلیزی ء بعث بھا ملك إنجلترا ھدیة الی چھا نجیر حملھا إليە السفیر الإنجلیزی سیر 


۶ 


لوحة ٦٦‏ عنایت خان أحد رجال حاشیة الامبراطور چھائچیر 
على فراش الموت ( )۱٦٦۸‏ . الکتبة البودلیة باکسفورد . 
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لوحة ١٦‏ معرکة الابل . تصویر هونار 
( سٹھل القرن ۱۷) 


متحف أمیر ویلز بیومبای : 


سی 


اس 


اوحة ١٦‏ چھانچیر وقد خرچج لصید الأسود 


َ0 
و 
: 
طٍ 


ھےھےھ لوحة ٦٦‏ معرکة الفیلة ( ٠ )۱٦٦١‏ 


بر 


توماس رو . وکانت مذکرات ھذا السفیر من أھم المصادر التی کشفت کٹیرا عن الحیاۃ فی الھند 
المغولیة ء وکان ہذا السفیر مفوضا عن شرکة الھند الشرقیة لعقد الصفقات التجاریة . ومن 2211 
ان ھذہ الشركة اھدت الی چھانجیر هدایا لا تلیق بمقامہ أحس معھا أن ھذہ الشرکة علی فقر مدقع ء 
ویذکر السفیر ان چھانجیر سأله متعجّبا ہل بلغ الفقر بملك إنجلترا ۔۔ تلك الدولة العظمی ۔ الی ھذا 
الحدٌ الذی برسل معه مثل ھذہ الھدایا التافھة . ویمضی رو فی حدیلہ فیقول إنه خلال خدمته بالھند 
کان کٹیرا ما یل علی الحکومة الإنجلیزیة لإرسال ھدایا ذات قیمة الی الامبراطور المغولی ولا سیما 
اللوحات المصوّرۃ الشدیدۃ الإتقان . وسرعان ما استجابت الحکومة الإنجلیزیة الی مطلب السفیر 
فارسلت ما أشار بە ء فإذا چھانجیر یعطیه إزاء ھذا پورتریھه الشخصی الذی حمله السفیر معہ الی 
إنجلترا ۔ 


وتفیض المنمنمة بمشاھد الأَیُهة الملکیة والإیحاءات الرمزیة ء ومن ھذا وذاك صورة چھانجیر وھو 
جالس علی عرشہ ومن تحت ساعة زمنیة ترتکزعلی سجادة إیطالیة مزخرفة ة بزخارف جروتسیکة"') . 
ولاتخفیف من مضی الزمن سریعا ومضی العمر معہ سریعا کذلك نری اثنین من ولّدان الحب وھما 
بخطّان علی الساعة الزعنیة : ”مد اللہ فی عمرك ھا الشاہ الی ان تبلغ آلف عامء ۰ ومن خلف اأحد 
الولدین مُرتقي برتقی علیہ الامبراطور لیعتلی عرشه ‏ وعلی سطح المرتقی حیث موطیءقدم 
الامبراطور خط المصور توقیعہ رمزا الی خشوعہ وتواضعہ . وتحیط برأس الامبراطور ھالة کبیرة مُشِْمُة 
قوامھا الشمس والقمر ترمز اپ اسمه ھ نور الدین ء وتمثٹل المنمنمة الامبراطور _ کما سبق القول ۔- 
وقد أقبل علی الشیخ الصوفی مُْیحا بوجھه عن السلطان العثمانی والملك الإنجلیزی ء وصورة اثنین 
من ولدان الحب الی اأعلی : وقد أخذ أولھما یولول وأخذ الآخر یکسر سھمه ٭ رمزا لی [یثار چھانجیر 
للدرویش علی العاہلیٔن وإعراضه عنھما ۔ وہما یدل علی ان پورتریۃ الامبراطور صوٗر وھو فی اواخر 
عمرہ أنە یمٹل وجھه منھکا من إدمانہ الخمر والأفیون وإسرافہ فی الملذًات وإحساسہ بالأسی لما مر بە 
من ماس شخصیة وسیاسیة ۔ وفی الرکن الأیسر الادنی من الملمنمة شخص ھندوکی الراجح أنە الفنان 
المصوٗر بیتشیتر وبین یدیه صورۃ ھا إطار وتمٹل فیلا وجوادین ومعھم سالسھم ؛ قد تد علی آتھا 
من ھدایا الامبراطور او مما أھدی للامبراطور ۔ 


)۱١(‏ ۶لاوة ا610 اسلوب تصویری وُجد منقوشا علی جدران الکھوف الطبیعیة وفی أطلال المبانی 
الرومائیة القدیمة ء ومن اجل عذا غلب عليه الاسم المشتق من کلمة 0٥٥٥‏ ءع الإیطالیة التی تعنی الکھف ۔ 
وھو فن زخرفی نحتا وتصویرا وعمارۃ یتمیز بتصاویر أو منحوتات خیالیة غریبة للإنسان او الحیوان أو لکائنات 
خرافیة لا تمت الی الواقع بسبب ؛ وتکون عادة متشابکة تمازجھا أشکال نباتیة وزھور وثمار وأکالیل وما شابھھا 
فی تکوینات مھجّنة شاذۃ عجیبة ء وھی وإن کانت مستساغة فنیا غیر أُن فیھا غلوٌ فی التشویه أو مجاوزۃ الحذٌ 
فیما ہو طبیعی أُو فیما یخالف الواقع مما یخرج بە الی العبث المازح !و القبح المٹیر للسخریة والازدراء أو 
البشاعة المثیرۃ للھول والفزع أو الکاریکائیر الذی بحرّك فی النفس الفكاھة والنڈر لسخفہ وغرابته ء وھی الی 
ھذا علی جانب مکین من الحبکة الفتیة [م۔ م. م. ث] 


03٦ 


0۲۷ 


لوحة ۸ بلاط چھائ 


انچیر . تصویر أبو 


ا حسن (١٦١٦۱)ء‏ 


وکٹیرا ما کان چھانجیر یڈیل الصور بعبارات |طراء وإ|عجاب مع توقیعه ؛ لا یعنيه فی ھذا ان 
تکون المخطوطة قد ت تمّت فی عھد أبيە أوفی عھدہ . من ذلك مخطوطة و خمسة : لنظامی التی اعت 
فی عھد اکبر بخط الاخ عبد الرحیم یم المعروف باسم ھ عنبر قلم ٤ ٤‏ فإذا هو يذیّلھا بعبارۃ من توقیعه . 
وإذ کان لە غرا ام بأن یسججل کل ما یس المخطوطة من ایخ ومصور ء فقد امر أن تضاف الی غرة 
المخطوطة صورة المصور و دولت ہ بینما یصوّر الناسخ عبد الرحیم وھو ینسخ ( لوحة ۷۱) . 


وکان چھانجیر علی علم واسع بفن التصویر یدرك اأصوله وفروعه ء پدلنا علی ذلكٰ قوله : ہ إذا 
ماوقعت لی صورة ة لا تحمل اسم مصوٗرعا ولیست ثمة إشارۃ إليه سواء اکان حا آو میتاء کان فی 
مقدوری أن اعرف مَنْ صورها . وکذا إٰذا ما وقعت لی صورة تضم اکثر من پورتریە واحد من تصویر 
فنائین مختلفین کان فی مقدوری ایضا ان اعرف من ھو المصوّر لکل پورتریہء ۔ 


یٰحی ا الہفی الربطائی سیر توماس روحین آھدی الی چھانجیر فی السادس من إغسطس 
٦‏ صورۃ لمصور بریطانی وادّعی ا انه لیس فی مقدور مصوّر مغولی أو ھندی ان یحاکیھا ء أجابه 
چھانجیر مباھیا بمصوّریہ بأن من بینھم من یستطیعم أآن یحاکیھا الی حذٌ لا بُستطاع معه التفرقة ہین 
الاصل وما آخذ عند . ولم ند الزمن طویلا بعد قولنه ھذہقإذا چھانجیر یقدم للخیر ٹی مساءنقس 
الیوم صورا خمسا لمصوّر من مصوّری البلاط تحکی ھذہ الصورۃ ء وتحدّی السفیر بن یمیزٌ بین 
صورتہ التی اھداھا وتلك الصور فلم بستطع السفیر ان یمیٔز ھذہ عن تلك ۔ 


وثمة منمنمة یحتفظ بھا الفریر جالیری بواشنطن تصوٗر چھانجیر وھو یحلم بمجیء خصمہ شاہ 
عباس زائرا لە (لوحة ۷۰) ء وکانت ھذہ الزیارۃ مما ینشدہ چھانجیر ویتمناہ ؛ ولھذا بدت أساریر 
السرور علی وجھه . وبطبیعة الحال لم یکن ھذا اللقاء من إملاء الواقع بل من إملاء الخیال ء إذ کانت 
بین الامبراطور المغولی والشاہ الفارسی حرب یستحیل معھا ھذا اللقاء . ویقال إن أبا الحسن نادر 
الزمان ابن المصور أقارضا الذی صوّر ھذہ المنمنمة عام م۹ لم یکن قد شاھد عباس ء ولھذا 
مضی یسال هنا وھناك عن صفات ھذا الشاہ وسماتہ لک یر یصوّرہ أقرب ما یکون الی الحقیقة . ولقد 
وف في تصویرہ حتی |إن کل من رای المنمنمة لم یر ثمة فرقا ہین الشاہ عباس حقیقۃً والشاہ عباس 
تصویرا . ولقد أملی هذا الحلم علی چھانجیر شعورہ الباطنی ہما یجب أن تکون عليه الحال بینە وہین 
الشا عبای ؛ فکم تمٔی لو جمعت ینھما الایام وعاشا فی صفاء بعد فلك الزاع الطویل الذی نشب 
بیٹھما من أجل الاستحواذ علی مدینة قندھار . وکم حاول چھانجیر مستخدما السٌبل السلمیة 
الدبلوماسیة لکی یٹھی ما بینە وہین شاہ عباس من نزاع ولکنہ أخْفُق ؛ وما لبثٹ شاہ عباس أن استولی 
علی قندمار عام 1۲۲ ؛ ولم یتمکن چھانجیر من الاستیلاء علیھا لا سیما بعد ان خرج ابنه شاہ چھان 
عليه . وتمثل ہذہ المنمنمة ذلك القلق الذی کان یساور چھانجیر حول ھذہ المعضلة ء فکم کان 
یتملی أن یکون الأمر علی غیر ذلك ؛ قاخذ یطوع لأمانیه أفکارہ وخیاله وھلوسانه الناجمة عن إدمالہ 
تال الأفیون بأن یاتی إليه شاہ عباس خاضعا ا الصفح والاخاء . وذلك ما یصورہ لنا حلمه ء 
فنری تلك الهالة الکبیرة التی تحیط بھما معا ء تلك الھالة التی قوامھا الشمس والقمر والتی نشھدھا 
فی العدید من المنمنمات التی تصوٗرہ . وعذا الأسد الذی فوق الکرۃ الأرضیة والذی علاہ چھانجیرء 
وذاك الخروف الذی علاہ شاہ عباس دلیل علی ما کان یطمح إلیه چھانجیر ء فلقد کان مھزوما ء ولکن 
المصوٰر لکی یحقق مایجوس فی نفسہ فی حلمہ رسمە علی ھذا الوضع ۔ 


"۸ 


خان خانان والثانیة لشخص مجھول یحمل صقرا )٦٦١٤١(‏ 


مکتبة پیر پولت مورجان بئیویوزك 


وی 


۲۹ 


وکانت البورتریھات المغولیة ذات الرموز کثیرا ما تأخذ عن أصول إنجلیزیة ء ونری ھذا متمثلا فی 
صورة ہ چھانجیر وھو یحلم بزیارة خصمه شاہ عباس لە ؛ السابقة (لوحة ۷۰) ء فھی صورة مقتبسة 
عن صورۃ للملکة إلیزابیٹ محفوظة بالناشونال جالیری بلندن ۔ وفی ھذہ الصورة ( لوحة ۷۲) تعتلی 
الامبراطورة کرۃ أرضیة ؛ وقد آسندت ظھرها الی سحب کثیفة تراکمت من خلفھا وھی تتطلع الی نور 
السماء ۔ والی یمینھا قصیدة فی أبیات قلیلة منقوشة تقول أبیاتھا إن أشعة الشمس لتکاد تنکسف امام 
نور صاحبة الجلالة ۔ وقد شغف چھانجیر بھذا اللون من التصویر ولم یکن قد علا العرش بعد ء وإذا 
مرو لو یں دہ شاو س موس 
العالم ٠]‏ ۰ 


ونی اأغلب الظن أن ھذہ الصور - لا الصور المطبوعة علی الحجر أو المعدن ۔۔۔ کانت الأولی من 
نوعھا من الصور الأوربیة ذات المستوی الرفیع التی وقعت فی ید چھانجیر . ولقد طالعت ھذہ الصور 
الفنانین المغول بجدید لم یکن یخطر علی ہالھم ء الأمر الذی غیرٌ مسار تصویر البورتریە المغولی ؛ 
واصبحت تلكِ الصورة التی تمثل ہ بلاط چھانجیرء ( لوحة )٥۸‏ بالنسبة الی هذا اللون الجدید من 
الأمور التی علّی علیھا الزمن ؛ إذ غدونا نری بعد عام ٥‏ رموزا تحیط بشخص الامبراطور تدلْنا 
علی ما کان عليہ العھد من ثراء وما کان للامبراطور من نفوذ وسلطان ؛ کما قد ترمز إلی أحداث من 
وحی الخیال أو تطویع الأفکار للأمانی ؛ علی نحوما رأینا فی ( لوحة ٣۳ء‏ ۷۰)ء ومثلما نری فی 
( لوحة ۷۳) حیث یستقبل الامبراطور چھانجیر شاہ عباس الفارسی ؛ ولم یکن ھذا اللقاء هو الآخر 
من إملاء الواقع ہل من إملاء الخیال . ولعل ما اوحی بە ما انطوت عليہ نفس چھانجیر من رغبة فی ان 
یلقی الشاء . ویژکد ذلك النقش الڈی یقع فی الطرف الابعد وفی الطرف الأدنی من المنمدمة ونقرأً فیه 
×شاہ چھانجیر وشاہ عباس ھما ملکان شاہان شجاعان قبضا بکلتا یدیھما علی کاس العالم ؛ ٭ یلان 
الھائف بان یتحُدا لتکون لھما الھیمنة علی شعوب العالم أجمع حتی بعیش العالم فی سلام . اللھم 
امنحھما النصرء . وفی أعلی الصورة نری الملائکة ترفع نقشا یقع فی نصف دائرۃ ذعبیة یحمل نسب 
الأسرۃ المغولیة المالکة ؛ وفوق ھذا النقش ئقش آخر یقول و پورتریە یحکی صورةۃ صاحب الجلالة 
نور الدین چھانجیر پاد شاہ ؛ والی الأمام من صورۃ چھانجیر صورۃ عساف خان شقیق نورچھان زوجة 
چھانجیر ووالد ہ ممتاز محل ؛ زوجة ابنە شاہ چھان . والی الأمام من شاہ عباس صورة خان علم سفیر 
چھانجیر فی البلاط الإیرانی . والی الأعلی من صورۃ شاہ عباس عبارۃ ہو الأاخ شاہ عباس ٤‏ ء ویقال ن 
چھانجیر ہو الذی خطھا . ولمة ہین یدی العاھلین مجموعة من التحف النفیسة استطاع مؤرخ خ الفن 
ریتشارد [تنجھاوزن ان یحدد مصادرها ء فقال إن المائدة والإبریق الأبیض مجلوبان من |إبطالیا ء وإنٴ 
الکاس الخزفی الہلیٴ مجلوب من الصین ؛ وإن الزجاجة مجلوبة من البندقیة ء أما تمثال دیانا وھی 
نمتطی صھوۃ ظبی ویحمله خان علم فی یسراہ فھو من صنع مدینة اوجسبرج بالمانیا مخلال القرن 
السادس عشر . ومن هنا کان عھد چھانجیر من آکٹر العھود تاثرا بالفن الأوربی ۔ 


ومن أنفس المخطوطات التی تمّت فی عھد چھانجیر مخطوطة مصوٗرۃ لمذکرات الامبراطور ھی 
ه چھانجیر نامہ ؛ بُیء فی إعدادھا عا ۳ وبقی العمل فیھا الی نھایة عھدہ . وللأسف لا بوجد 
من صور ھذہ المخطوطة إلا قلیل مبعثر ھنا وھناك . وثمة منمنمات من ھذہ المخطوطة نفذت الی 
إیران خلال القرن الثامن عشرء وفی متحف فریر جالیری ست منمنمات منھا ُشھرہا منمئمة 
و چھائجیر وھو یمنح الشیوخ بعض الکتب ہ ( لوحة )۷٢‏ . فلقد کان چھانجیر علی صلات وثیقة _ 


٢ 


۰مم - ۲۲۱۷۱۰۱ ۱؟ 


ا شامازی خات : 


أ۷ :غطرظة 
لقاع رز ثظاش : 
الصوّر دولت یصور النشاخ 
عبد الرحیم المعروف باسم 
١‏ عبر قلم )۱٦١١( ١‏ 
الكتبة البریطانیة بلندن ۔ 


لوحة ۷۲ پورتریە إلیزابیث 
الأولی ملکة إنجلترا 

تصویر مارکوس جیرارتز 
الأصغر ٠ )۱٥۹۲(‏ 

الناشونال جالیری بلندن . 


برجال الدین مسلمین وھندوکیین ؛ وکٹیرا ما کان یزور النساك منھم فی کھوفھم أو یتلفاھم فی قصرہ . 
وتمٹل ھذہ الصورة زورة من زورات چھانجیر لجوچرات عام ۸۱۷۰۸ حیث خرج فقھاء المدینة 
لاستقباله وعلی کل منھم جب التشریفة یی راک تن 2ظ اد ای کل امیر کان 
من مکتبتہ الخاصة . ولھذہ المنمنمة خاصة اسلوبھا المتمیٔز ء واکبر الظن أنھا لفنان بدا ظھورہ فی 
عھد چھانجیرء دا على دلك علھا من الطاع اتحویری الذی کان سادا من قب آبام لامراطور 
اکبرں ٹم خفوت الوانھا ولف إیقاعاتھا . وأسلوب ھذا الفنان علی نمط اسلوب المصوٗر أبی 
الحسن ؛ فھو کما فعل أبو الحسن یجسم الأشکال بتقیّة أشبه بتقنیة ہ الجلاء والعتمة ء التی نراھا 


۳ 


متجلیة علی کم أحد الشیوخ وھو یتسلم کتابہ من الامبراطور ء حیث تبدو الإیحاءات بالأبعاد الثلاثة 
العی عی صفة لازمة من صفات التجسیم ۔ 

وفی ملمنمة أخری نشھد احتفاء نور چھان بعودة زوجھا وولدھا الأمیر خورام [ شاہ چھان فیما 
بعد ] بعودتھما منتصرین من غزوة غزوھا . ویقال إنھا أقامت مادبة أھدت أثناءھا ابنھا ٹوبا باعظ الٹمن 
مطرّزا بالزھور واللائی وعمامة مرصعة بالجواہر؛ کما قدمت إليه جاریتین وفیلین . وییدو فی 
المنمنمة جوسق علیہ صور مختلفة مٹھا صورة العذراء مریم (لوحة .)۷٢‏ 


وفی الأیام الآخیرۃ من حیاۃ چھانجیر وقعت احداث ملمة حین تمرّد عليه ابنه شاہ چھان کما تمرّد 
ھومن قبل علی أبیە ء وإذا ہما یفترقان ولم یعد أحدھما یری الآخر ء ولقد حمل ھذا چھانجیر علی ۔ 
آن یصم ابنە بالحّة . ونری فی |لمنمنمة (لوحة ۷۲) صورة الامبراطور چھانجیر یبدو وکأنہ سید 
العالم ومن ورائه جیوشہ تلاحق جیش ابنە الذی خرج عليه عام ٦٦٢۳١‏ وقد ألحقت بە الھزیمة ۔ 

وئمة ہین ایدینا عن ذلك المھد پورتریھات صوٌّر فیھا الفنانون انفسھم لا صورا مستقلة ولکنھا 
جاءت علی حواشی المنمنمات و الی جانب غُرةَ المخطوطة ء وثمة ایضا صورۃ لمصوّر مندسّة ہین 
'حاشیة الامبراطور . وھناك ظواھر ثلاث تلفت الأنظار : اوفا ان الصورین 1 یونوا لأنفسھم مایدل 
علیھم بل کان هذا لغرهم ون بدا توقیع الصورین منذ ذلك العھد یتسلل إلی الصور إلی ان شإِع ف | 
عھد شاہ چھان . وانیھا ان الصوٗرین بمظرا بجد اعمافم بل کان ھذا الجد 
للامبراطور وحدہ فما من شیء إلا کالہ یُعزی |لیہ > فیقال إنه لولا ما کان للامبراطور من عین لماحة 
ما کان ثمة ظھور لمصوْرِ . والٹھا أن شان المصوٗرین اأخذ بتواری شیئا فشیٹا : ولاسیما فی عھد شاہ 
چھانء ولم یعد ما يدلَّ علیھم غیر إشارات خفیّة یذیّلون بھا صورہم مع عبارات فیھا الخشوع 
والتواضع کأن یصف احدھم نفسه بأنہ العبد الفقیر أو العبد الحقیر أو 27 الذلیل أو صاحب القلم 
المکسور ؛ وھلہ العبارات وإن دلّتَ علی شیء فإنما تدل علی تلك الطاعة العمیاء التی کانت من 
المصورین لراعی الفن أی الإمبراطور ۔ والغریب أن ھؤلاء المصورین الڈین حطوا من اقدارعم کانوا 
قبل ان یصوروا یتطھرون ویتوضأاون ٹم یضرعون الی رھهم × رب السموات والأرض ۔ 


ومن البورتریھات ذات الشأن من عھد چھانجیر بورتریہ یمٹل محاربا مغولیا وقد جلس علی 
سجادة مزرکشة (لوحة ۷۷) وقد بدت لحیتہ کما بدا شاربہء وعلی رأسە قلنسوۃ من الفراء ؛ وقد 
ظھر سیفہ وقوسهہ وسھامہ مشدودۃ الی وسطه ء کما ظھرت وراءہ زھور تُظلّھا سحب مصوّرة علی 
الطراز الصینی ۔ 

وئمة منمنمة تمٹل ناسخا نحیل الجسم ینقل مخطوطتہ من آخری کبیرۃ ء ارندی مب حریریة 
اقت ری وت امارڈ رک افیں بخماپشی کر ول ئن مل الخ الا 
لاُنْعْل عنہ ء وییدو ان هذہ الجلسة کانت عادة قدیمة لە (لوحة ۷۸) . نراہ وقد أسند ظھرہ الی 
حشیّة ضخمة ‏ کما وممع قدمہ الأیمن علی وسادة ظُرّت بالقصب لیتیح لأصابعہ أن تتحرك فی 


۹ 


کو 


0 کت 


ار یں ا 
سا را رتا 7 


ع >ٛھ جک 
٠-5‏ 


و ا کر 
ایوس ِ 


کک 2 نی کیک تا 
ا او تی ےھ ٠.‏ و 


لوحة ۷۳ الامبراطور چھانجیر یستقبل شاہ عباس ۔ 


لوحة ۷۵ احتفاء نورچٹھان بعودۃ زوجھا چھائچیر وولدھا الأمبر 
خورام ( شاہ چھان ) منتصرین من غزوةۃ غزوھا( ٠ )۱٦٦٢۷‏ 


۳۷ 


یس والی جوارہ دواۃ صینیة بیضاء علیھا رسوم زرقاء کم استنفد مما تحویہ من حبر أسود نسخ بھ 
صفحات وصفحات لا حصر لھا ویکاە الھدوہ الڈی یسود الصورۃ یوحی بانە لیس ثمة إِل صریر 
الریشة علی صفحات الورق وإلً سعال یتناوب النّاسغ فی الحین بعد الحین . وما أبعد ما بین زرکشة 
الزھور الجمیلة التی نکاد تتارجح فوق السجادة النی جاءته ھدیة من الامبراطور وبین تلك الدّكنة العی 
تغشی الباب المفتوح وراءہ . ویکاد یوحی هذا الترکیز علی پورتریۂُ الناسخ المُثقل بالاصباغ السمیکة 
والذی بدا شیء من التضاؤل النسی ) علی وجھه ان المصوّر کان حریصا علی ان یسرع فی 
تصویر ھذا الناسخ قبل أن تدرکه المیة . 
وہناك منمنمة من تصویر جوٹاردان ییدو فیھا ‏ ماك ھندوکیون خحمسة ہ؛ ( لوحة ۳۳) جلسوا فی 
ظل شجرة قرییة من معبد ہندوکی وہم مغرقون فی التأمل ‏ ونری کبیرہم بأظافرہ الطویلة می 
جلمنة الٹامل واربڈ وجھه لعمق تامله واسترسل شعرہ علی جسدہ فبدا وکانہ شال یقیه تقلّبات الجو ۔ 
والی یمینه ناسك آخر قد ٹکور شعرہ علی رأسه وکانہ عمامة وبیدہ مسبحة یسبّح بھا . وٹالٹھم ناك 
قد تعری إِلّ من قطعة من القماش تغطی ساقيه وقد استغرق فی التامل غیر عابیء ہما حوله ء ومن 
777 ھ٭ . وإلی الأمام من الصورۃ بدا أحد المریدین عاریا إلّ من خرقة 
اش تغطی ساقيه وقد افطجع علي جنبه . ولعل مایتمیرٌ بە أسلوب المصوٰٗر جوثاردان هو 
کی ا ارد می دک بی ہی دی سا کو تی می ا 
ولقد کانت الحیاۃ الیومیة بمشاغلھا مما یجتذب چھانجیر : کما کان یقضی جلٌ وقته مشغولا بأمور 
البلاط . وھذا وذاك مما شغل المصوّرین المغول بتصویرہء وکانت لھم أسوۃ ذ فی التصویر الاوربی ۔ 
: وثمة صورۃ من تصویر جوٹاردان ہ لحفل موسیقی خلویٰ ء نشھد فیھا موسیقیٔین یعزفان بین یدی ولیٔ 
من أولیاء اللہ نراہ جالسا وقد جلس أمامہ تابع لە . وجاءت ھذہ الصورۃ علی نمط الأسلوب الاوربی 
الڈی عھدناء فی لرحات المصوٗر البندقی چورچونی فیما ابتکرہ من صور حفلات الموسیقی الخلویة 
المعروفة باسم ٭تا885 00۵ 0٦0٦٥‏ ولاسیما تصویر المشاھد الخلفیة البعیدة ۔ وما من شك فی أن 
جوٹاردان قد تأثر ہما وقع بین یدیه منھا أو من صورھا المطبوعة ء فإذا ھویصور بھذا الأسلوب مشھدا 
هندیا بحتا ء إذ نری خلف الخیام منظرا لبیوت قریة هندیة أسقفھا من القش ء ومع ھذہ البیوت فیلة 
وعربة تجڑھا الخیل ؛ ھذا إلی مشاہد عامة تمثل الحیاة الیومیة فی قری الھند (لوحة ۷۹) ء 


وحین شی الأمیر سلیم عصا الطاعة علی أبيە فی عام ۱٥۹۹‏ وغدا حاکما أصبح ئە عرشه المستقل 
فی اللہ آباد ء وکان عرشا یموج بالبذخ والترف . وانتھی أمر ہذا البذخ والترف الی آبیە اکبر ء وآنە 


079٥ ٥:ا٥ ن٥0 )۱١(‏ التضاؤل النسبی هو إیحاء بالعمق ق الفراغی وبالبٔعد الثالث فی سطح اللوحة 
نتیجة ضمور ابعاد الأشیاء واحجامھا شیٹا فشیٹا کلما أىعنا عُمقاء پھو خدعة بصریة تضفی لونا من ألواكا 
الإیھام بامتداد ذلك العمق [عء م. م. ث] 


۳٣۸ 


لوحة ۷۳ چھانچیرہ سید العام ؛ ومن ورالہ چیوشہ 
الظفرۃ تلاحق ابنە الذی خرج عليه ( ۰ ,:. تصویر ابو الحسن ۔ 


لوحة ۷۷ محارب مغولی من عھد چھانچبر 


٭ +٭ و ہم 2 


نے جے ج ے۔ چہ ۰> رود یوق ا و سا 


لوحة ۷۸ ناسخ )۱٦٢١(‏ . متحف فوج للفنون ( ٠ )۱٦٢١‏ 


١٤ 


لا یکاد یفیق من شرب الخمر وأن الکاس لاتفارق شفتيہ حتی غدا بعد لانؤٹر فیه الخمر مھما شرب 
یو رر ماد مسر و ور و سو 
بالقتل لأتفہ الأسباب . ومن ھذا ماکان من أمرہ بسلخ جلد کاتم سرّہ علی مشھد منہ ء ثم ما أمر بە 
من خصی أحد خدمهہ وضرب آخر حتی تزھق روحه ‏ وہذا مما جعل آباہ الامبراطور یوجس خیفة 
عليہ . وکان سلیم حین خرج علی أبیە فی الثلائین من عمرہ : وقد دعاہ الی ھذا الخروج برمہ بن 
یصبر طویلا حتی یموت أبوہ وتژول إليه السلطة التی کان یصبو إلیھا منذ صباہ . وکان من بین حاشیتہ 
فی اللہ آباد الفنان المصور أقارضا ومعه ولدہ أبو الحسن ہ وکانا قد ھاجرا من فارس الی بلاطہ 
بالھندء ویٔعزی إلیھما الکثیر من رسوم مخطوطات تلك الحقبة ء وکانت تشیع فیھا کلھا الُمة 
الفارسیة التی تختلف عن الاتجاہ الذی کان یسود بلاط کبر . وحین انتھی الی سلیم مرض أبیە عام 
٤‏ شذد الرحال الی أجرا موطن الامبراطور الذی ما لبث ان فارق الحیاۃ بعد عام واحد . ولم یکن 
ثمة وارٹ للعرش غیر سلیم إذ کان لە اخوان ھما مراد ودانیال ماتا قبل وفاة ابیە لإدمانھما الخمر . ولقد 
کانت مضمات الصور التی جمعھا چھانجیر فیھا مایُکُنی عن تفھُم تطوٌر فن التصویر فی عھدہ وما کان 
لە من نزعة توفیقیة فی مجال التذذوق الفنی . وکانت الأعمال التنی تضمھا تلك المضمأت والتی بدات 
منذ کان فی اللہ آباد شدیدة التنوّع ء فیھا ما هو صور ورسوم دِکّة ومغولیة وفارسیة ء وکذا ما هو صور 
أوربیة مطبوعة علی الحجر او المعدن بل وصور لفنان اوربی کان فی رحلة الی الھند . وتوفی 
چھانجیر عن ثمانیة وخمسین عامااعن مرض فی قللہ زاد فی حذّتہ إدمانہ الخمر والأفیون وإسرافہ فی 
معاشرة النساء . ہذا الی ماکان فی محیط أسرتہ من مؤامرات تحاك لە ٹم ما کان من تمرد ابنە وولیٔ 
عھدہ عليه 


۲ 


لوحة ۷۹. حفل موسیقی خلوی )۱٦٢١(‏ تصویر جوثاردان . مکتبة نشستر بیتی بدبلن 


)٦٦٥١۸ - ٦٦٢۸( 


< کان الأمیر خورام کما کان أبوہ أمُھما راچپوتیة ء وعاش أیامہ الأولی فی بلاط جذّہ الامبراطور أکبر 
الذی کان یژٹرہ علی سائر أحفادہ . وکان ذکیا لمّاحا ‏ وحین شب کانت لە جولات عسکریة موفقة فی 
حیاۃ أبيە ؛ وما إِن بلغ الرابعة عشر من عمرہ حتی نال رثبة عسکریة واصبح لە الحق فی أن یقیم خیمة 
حمراء ؛ وتزؤج للمرة الاولی . ٹم عاد فتزوچ فی عام ۱٦١١‏ زوجة ثانیة ھی ارجمند إبنة اخ نورچھان 
واتخذت اسم و نور محل : ء وما لبثت ان لقبت بلقب شاغ بین الناس ھوہ ممتاز محل ) أی المختارۃ 
من ہین نساء القصر ء غیر ان الاإسم أخذ بُحرٗف شیئا فشیٹا حتی صار و تاج محل ؛ وعاشت وفیّة 
لروجھا کما کانت نورچھان وفیّة لچھانجیر ء ولکٹھا لم تشارك فی التآمر کما فعلت عمُتھا . وقد ظلت 
منذ زواجھا تنعم الی جوار زوجھا بالسعادۃ ورزقت من باربعة عشر طفلا حتی وافتھا المنیّة بینما کانت 
تضع مولودا لھا سنة ١١٦۱ء‏ فنشیّد لھا شاہ چھان ضریحا تخلیدا لذکراھا أقیم علی الضفة الجنوبیة 
من نھر ۵ جوملە ء خارج مدینة أجرا . وتخیٔر شاہ چھان نخبة من عمالقة المھندسین الھنود والفرس 
٠‏ ومن أواسط آسیا لوضع تصمیم مکتمل لا یحتاج مع الی ای تعدیل بحذف أو إضافة شان العماثر 
الھندیة المغولیة ء وہدا العمل فی المبنی عام ۱٦٦١‏ واشترك فیه أساطین البنائین والمرصّعین 
والخطاطین من الھند وأواسط آسیا . ویقوم الضریح وسط بناء مربٔع تتوسط قمته قبة تعلو حوالی ثلاثة 
وعشرین مترا ویستطیل قطرھا سبعة عشر مترا ‏ ویقیع تحتھا وسط المینی ضریحان أحدھما للزوج 
والآخر للزوجة وقد ازدان کل منھما بالکتابة الزحرفیة ۔ وینفتح فی کل واجھة من واجھات المبنی باب 
عال یحیط عقد ہقمّتہ ۔ وقد استغرق تشیید ھذا المبنی اثنین وعشرین عاما ء وتطلب الأمر لتعجیل 
الفراغ منه استخدام عشرین ألف عامل یومیا طوال عام ٦٦٤١١‏ . وقد ذعب الکثیر من نقاد الفن الی نہ 
یکاد یکون أقرب المبانی التی شیدھا الإنسان الی الکمال ؛ فھو علی ضخامة حجمه ییدو کما لوکان 


٤٤ 


محل . أجرا )۱٦١١(‏ 
لوحة ۸۰ ضریح تاج محل 
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لوحة ۸۱ شاہ چھان فی بلاطہ ۔ 


ھ لوحة ۸۲ فتاة مغولیة ۔ مدرسة شاہ چھان ( )۱٦٢۸‏ . بنارس ٠.‏ 


صُیا الذعب ھم الذین شادوہ أروع جوھرة ُبدعوهاً : ویقف المرء مذمولا ُمام جمال قاعدتہ المشکَلة 
من المرمر الأبیض والتی تشمخ فوق کل رکن من ارکانھا الأربعة مثدنة تعلو سیعة وثلائین متراء 
وتحیط بکل منھا ثلاث شرفات داثریة متعاقبة یتخاطف جمالھا الأبصار ( لوحة ۸۰) ۔ ومن الغریب أن 
ہذا الضریح لم یظفر قط بای لوحة مصوّرة خلال حکم شاہ چھان ۔ 

انخذ الأمیر خورام لقب شاہ چھان ای ملك العالم فی عام ۱٦١۷‏ بعد أن حلص لە الحکم عندما 
فقا أبوہ عینی أحيه خسرو لفعلة فعلھا اساءته وتنطق البورتربھات التی تصوّر شاہ چھان عن ملامح 
العنف والقسوۃ والإسراف فی آبُھة المُلّك . وإذ لم یرقه المبنی القدیم للقصر الملکی فی أُجرا الذی 
کان مشیّدا بالحجر الرملی إذا ہو یٔعید بناء القصر فیستبدل بالحجر الرملی أحجارا مرمریة بیضاء ء کما 
شیّد عاصمة جدیدة ھی د شاہ چھان بادء ء وھی الآن تمتّل الجانب القدیم من مدینة دلھی ۔ ویذکر 
لنا التاریخ ان شاہ چھان لم یکن مثل بيە ذانزعة توفیقیة فی حسّه الفنی ء کما لم تکن لە طموحات 
جلّہ العسکریة . 

وقد جذٌ تغیر علی فن التصویر المغولی فی عھد شاہ چھان ء إذ أخذنا نلمح فیە مزیدا من ملامح 
ثراء البلاط الامیراطوری ورخائه الذی کان قد ہلغ فی ذلك الحین ذروته ‏ وعلی الرغم من المھارۃ 
التقنیة الواضحة لکن ثمة فیضا یوحی بالائجاہ الحثیث نحو الاضمحلال ء فقد أخذ التاکید علی الأبھة 
یطغی ء کما زادت النزعة الكلقیةا٣‏ فی رسم التفاصیل الاقیقة لدرجة تدعو آحیانا ای الملل ء 
تعوضھا اللمسات الرائعة وبھاء الألوان ورسم الأطرا اف بعنایة شدیدة ولاسیما الأیدی ون لمسنا أحیانا 
بعض الجمود۔ وکانت لمشاھد البلاط روعة لاتحدًٌ ء ھذا الی تصویر رجال الدین 
والأولیاء والدراویش . وثمة تقنیة جدیدة بلغت بالبورتریە المغولی اوج قمنه سُمّیت و سیاہ قلم ٤ء‏ 
وتعزی الی المصوٰر محمد نادر من سمر قند الذی کان یعمل فی مرسم چھانجیر من قبل ء وھی 
عجالات تتخللھا لمسات خفیفة من اللون أو الذعب نشات فی ذلك العھد . وکذا شاغ تصویر 
موضوعات النبات والحیوان وخاصة فی مخطوطات کلیلة ودمنہ . وکان لھذا وذاك أثرہ علی فن 
التصویر الھندوکی الذی تجلیٌ هو الآخر فی منمنمات مخطوطات الرامایانه والمھابھاراتا . وما اکٹر 
المنمنمات التی بذل فیھا المصوٗرون غایة جھدھم والتی جاءت تصوّر عظمة بلاط شاہ چھان وجلاله ء 
وقد ٹالقت فی ھفہ المنمنمات الألوان تالق طلاء المیناء ۔ ومن بین هلە المنمنمات منمنمة بارعة 
التوازن فی تکوینچا الفنی (لوحة ۸۱) ٦٤١‏ ء إذ نری شاہ چھان الی الیمین من الرکن الأبعد من 
الصورة ء کما نری رجال البلاط وقد وقفوا أمامه صفوفا ۔ وکڈذا نری فیلا یرقع خرطومہ وکاأنه یحیی: 
الامبراطور ۔ والی جوار الفیل جواد رمادی اللون ء فلقد کان تصویر الفیلة والجیاد فی المنمنمات 
تقلیدا راسخا منذ عھد أکبر للدلائة علی عظمة البلاط المغولی . وپورتریه شاہ چھان فی هذہ المنمنمة 
برجم الی الوقت الذی اعقب وفاۃ زوجتە تاج محل ؛ لذا نراہ وقد اکنسی شعرہ البیاض . ونلحظ فی 
علہ المنمنمة ایضا ہ عقودا مُفَصة ء شاعت فی العمارة المغولیة خلال عھد شاہ چھان تعلو الأعمدة 
الذعبیة الزخارف . 


وئمة عدد کثیر من پورتریھاٹ تمثل النساء المغولیات ؛ وعلی الرغم من الأسلوب التقلیدی الذڈی 
لا يفرّق بین المرہ ونظیرہ إلا ننا نلاحظ ھنا اختلاف قسمات وجوعھن ء الأمر الذی ینقی أنھا کانت 
صورا من إملاء الخیال ہل کانت صورا واقعیة لنساء فی البلاط ۔ ونری فی منمنمة من تلك المنمنمات 
(لوحة ۸۲) 1٦٤٦١‏ ان الثیاب الرقیقة تکاد تشفٌ عن لون البشرۃ . ومما یڈّلنا علی مھارۃ المصوّر تلك 
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الدقة فی تصویر جدائل الشعر وکذا تصویرہ للأحجار الکریعة التی رٌصٌح بھا الثوب ء کما نری زھرة 
ائلوتس التی آسکتھا الفتاة بیدھا تضفی علی الصورة طابعا عندیا ۔ 

وکان شاہ چھان قد آرسل فی عام 1٦٦٦‏ حملتین عسکریتین الی [إقلیم بلخ وبخاری الذی کان 
خاضعا ملاوزیکیین ء غیر أنہ لم یُکتب التوفیق لکلتا الحملتین ء ولھذا خرج ہو علوپواس حملة 
آخری عام ١٦٦ا‏ الی کابل ء وحین استولی علیھا بعث یابنە الأمیر مراد الی بلخ وبخاری فاستولی 
علیھما واستسلم إليه الحاکم الأوزبکی نزار محمد وابتە . وھناگ منمنمة تمثل لقاء نزار محمد بالأمیر 
مراد (لوحة ۸۴۳) ٦٦٤١‏ تبدو فی خلفیتھا الجبال والأاشجار علی تھج واقعی شاع فی عھد شا 
چھان ء وقی سفح ہقہ الجبال برکة لحُزن المیاہ ۔ والی یسار المنمنمة معسکر مغولی حیث یرقرف 
العلم الملکی ؛ وفی خلفیة الصورة جنود وأفیال وإیل وفی الوسط من المنمنمة الخیمة التی اعلّت 
للقاء ء وقد زخرفت بصیغ الزھور . وأمام الخیمة وتحت ظلتھا مشھد یتجلی فیه جلال مراسم البلاط 
المغولی وروعته ء إذ نری نزار محمد وقد أُخذ یعائق الأمیر مراد وقد وقف من ورائە قائد الجیش 
المخولی ء ومن وراء نزار وقف سعد الله خان رئیس وزراء الامیراطوریة المغولیة وعو یقلم العاھل 
الاوزیکی مشیرا بیدہ ۔ وفی أمامیة الصورۃ مشھد یضفی علیھا جلالا بمثل صفین من الضباط ۔ وتکاد 
الہتمنمة تبدو وکأنھا مطلیة بالمیتاء نظرا لبراعة التلوین ومسّات الفرشاۃ الرهیفة ۔ والی الأسفل من 
الصورۃ سور خشبی من تحته توقیع المصور بالخط الفارسی ۔ 

وکما فعل أکبر وچھانجیر حین مرا بتدوین تاریخ رسمی لعھدیھما ء کذلك فعل شاہ چھان فیما 
سمًاہ ہ باد شاہ نامہ ء وہ شاہ چھان نامه ء ۔ ومع أن الصور التی یضّھا هذا التاریخ قد تتابع تصویرھا 
علی مدی الأیام غیر أنھا لم تجمع إلا بلخرۃ مع تھایة حکمە : واغلب الظن ان تلك الذکریات مع 
صورھا التی ضمّتھا هذہ المخطوطة کانت ھی السلوی الوحیدة لشاہ چھان خلال السنوات التسع التی 
قضاھا سجینا فی القلعة الحمراء باجرا بعد أن نحاہ ابنه آورانجزیب عن العرش ۔ 
1 ویروی التاریخ ان شاہ چھان لم یسع الی لقاء رجل من رجال الدین غیر مرۃ واحدة ء غیر أنه کان 
یفسح لھم صدرہ للقائھم بقصرہ فی کل مناسبة عامة علی نحو مانری فی منمنمتین متقاہلتین‌تتمم 
إحداھما الآخری ضمّتھما مخطوطة دہ شاہ چھان نامہء (لوحة ٤۸ء‏ ۸۵) ۔ وتمثل إحداہما شاہ 
چھان فی لقاء من تلك اللقامات التی استقبل فیھا رجال الدین ودعاہم الی مادبة ہمذ بمناسیة زواج اینه 
الأکیر الأئیر وولی عھدہ الأمیر دارا شیکوہ . وتمثل الصورۃ شاہ چھان وھو جالس علی عرشه وبینِ یدیه 
درع عليه صورةۃ عصفور الجنة ٭ ومن ورائہ الأمیر دارا شیکوہ . ونری رجال الدین فی المنمنمة 
المقابلة وقد اصطلّوا من حول الامبراطور . والمنمنمتان مع ما بیدو فیھما من روعة تقلیدیتا الأسلوب ٭ 
قام بتصویرھا المصوٗر مراد تلمیذ المصوّر نادر الزمان ۔ 

ولم یخل عھد شاہ چھان علی الرغم مما سادہ من عدوہ وآمن وامتقرار من بعض قلاقل وفتن ٤‏ 
وتلك الحرب التی شبّت بینە وہین الصفویین لاستیلاء علی قندعار ء تلك القلعة الاستراتیجیة التی 
تحمی الحدود الشعالیة القرییة للھند . وقد أوفد شاہ چھان ابنه الأکیر الآمیر دارا شیکوہ علی رس 
حملہ لطرد الصفوبین من قندھارء غیر أنه لم یتب لھذہ الحملة التوفیق ۔ قفی کتویر ٦٦٦١‏ رجع 


٥٢ 


و - 
لوحة ۸٦‏ معرکة قندھار ( )۱٦١۷‏ 
. تصویر بایاج . متحف 
بایاج . فوج 
متحف فوج للفٹون ۔ 


دارا شیکوہ عن حملتہ تلك بعد ان حقّق شیئا من الانتصارات الھیٌنة علی الفرس ؛ کان من بیٹھا 
ما سجلە المصوّر فی إحدی المنمنمات ( لوحة )۸٦‏ حین أصابت قذیفة مخزنا للبارود فی قلعة صَفَوبةَ 
فرعیة ء فإذاالسماء تشتعل نارا : واذا ھلہ انار تاقیم آشجار الجیل الذی تدور من حولە المعرکة وکذا 

جثث القتلی . کذلك صور الفنان دارا شیکوہ بین صفوف جیشه المتراصة : وکان ہذا الأمیر یؤٹر 
رجال الدین والفلاسفة والموسیقیین علی جنودہ: ومن هنا لم یکن جادا فی حصارہ بل ھازلاء إذ 
یُذکرآنہ کان یعتمد علی المنجمین فی تحدید الوقت الڈی یبدا فیه غارتہ وإمعاناً منه فی الروحائیة 
إذا و یضم کتییة من المشایغ الی صفوف المقاتلین یشدون ازرھم ۔ ولم یفت المصوّر پایاچ 
المتخصٌص فی الصور الرومانسیة الطابع ان پصوّر نور القمر ینفذ من غیوم السماء . ولعل اعجب ما 
فی ہذہ المنمنمة أُن کل شخصیة من الشخصیات العدیدة تبدو وکأنھا پورتریہ بذائه . 

وحین دھم المرض شاہ چھان عام ۱٦٢۷‏ ھب المتنافسون من أبنائه علی العرش ینازع بعضھم 
بعضا ء وکانتفترۃ عصییة مرّت بتاریخ. المغول فی الھند ء وانتھی ھذا النزاع و 
ارراتجرت ال کان اکر ککدا لن اید غلی حید کان درا کیک ال کان مایا ای ای 
والذی کان سیرث العرش متسامحا فی الدین ؛ وکانت الرغبة فی التشدّد ھی السائدۃ . وما إن اعتلی 
آورانجزیب العرش حتی قبض علی أبيە عام ۱٦٦۸‏ وزج بە سجینا فی قلعة أجرا التی قضی فیھا ساثئر 
عمرہ حتی وإفتہ متّته عام ٦٦٦١‏ وکان قد بلغ من العمر ستة وسبعین عاما ء فنصّب أورا نجزیب نفسہ 
مبراطورا گت اسم ٭عالمجیرء الأول . 

وإذا کان أکبر قد آبدی تسامحا دینیا مع غیر المسلمین إلا أنه مع أو اخر عھدہ اخذ ینزل شیٹا فشیٹا 
عن ھذا التسامع ٦‏ حتی إذا ا اطل الثرن السابع عشر أخذدت ملامح التعصّب الدینی تبدو علی 
آشدھاء وکان لھذا ب بعض الثر فی فن التصوبر المغولی ء غیر آنتا نج من الفتائین من اطلق لے 
العنان فی اعی رع اعت الخاصة ء فإذا المصور پایاچ اباچ الذی مرف بمزاجہ الحاد یُرخخی لنفسه 
الزمام فی تصویر المعارك الحربیة( لوحہ )۸٦‏ ءکما نجد غیرہ مثل د بالچند ء یصورذلك الغرام 
الجیٔاش بین عاشقین أحدھما ہو الأمیر شاہ شجاع الإبن الٹائی لشاہ چھان والآخر زوجتہ إِبنة میرزا 
رستم الصفوی أحد رجال بلاط الإمبراطور المغولی والذی ینحدر أصله من البیت المالك الفاِسی 
وکان کل منھما یعشق الآخر عشفاًمبرحا بدا فی تحدیق کل منھما إلی عین الآخرہ وهو ما رکز علیہ 
بالچند لإظھار مدی ھذا العشق ء وقد جلس العاشقان فی شرفة يظلّھما الغسق ببرودته ء فنعما به کما 
ینعم بە أھل الھند ء ومن حولھما الوصیفات وبینھن موسیقیة ۔ وإذا اغفلنا جانیا ما فی ھذہ الصورة من 
ہنات فی رسم الأاجساد تعدڈ ہذہ المنمنمة من اعظم الصور الرومانسیة أثراً فی التصویر المغولی 
(لوحة ۸۷). 


٥| 


یمن سو ( رر ) ہے بوکمسے . "سم لسیہ هسم سج ٠‏ ۳۳06 ۸۷ >۴ 


۸ محتی(لرت 

ژرررژرضھزی 

جحاذملننہ 
۳۹۱۱ - ۱۷۷) 


- لاورانجزیب الذی اتخذ لقب عالمجیر الأول- وکان الإبن الثالث لاہ چھان_ ان نھض 
بالامبراطوریة المغولیة إلی الذروة باساً وثراء بعد أُن تم لە الإیقاع بسلاطنة الکن فی أواخر القرن 
السابع عشرء الأمر الذی سح فی ملکه ء غیر أن تنکرہ لسیاسة الإمبراطور أکیر قی التسامح الدینی 
آثار عليه الراچپوت والھندوس فغدوا خصوماً وأعداء بعد أن کانوا أصدقاء وحلفاء . وعلی الرغم مم 
کان من عالمجیر من حماقة ونزق فلقد کان رقیق القلب ثاقب الفکر شدید الورع . وکان سيا 
متشتَداًء لذا أمر بنسخ العدید من مخطوطات القرآن ؛ وعدم ما کان للھندوس من معاہد وآقام کثیر 
من المساجد . وحین بلغ التسعین من عمرہ ۔۔ وکان قد اأشرف علی الموت _ اح بعد فوات الأوان 
ہما کان لسیاستہ من إاضعاف ٹامبراطوریة ء وذلك لبّعدہ عن التسامح الدیٹی ۔ وقد امتد تشلّدہ الدینی 
]لی أن سرّح المصورین من المراسم الملکیة وأبطل رعایة البلاط للفنون علی اختلاتھا من تصویر 
ورقص وموسیقی ء الأمر الذی أسفر عن تدھور الفنون ولا سیما التصویر بشکل لا تخطلہ العین ۔ 
وعلی الرغم من ان القوۃ الدافعة للرعایة التی اولاھا شاء چھان للفنون ظلت مستمرۃ فی السنین الأولی 
لحکم اوراتجزیب إلا ان البلاط ما لبث ان فقد الاہتمام بالفنون . وبانحسار رعایة الإمبراطور للفنون 
بد المصوٗرون المسرّحون یعتمدون علی عون راچاوات الھند فی الإمارات المختلقة ھنا وهناك وع 
ذلك نشا خلال حکم أورانجزیب سلوب طغت عليه مشاھد المعارك الحریة والصور الشخصیة 
الرسمیة ۔ کذلك نجد صورۃ لآورانجزیب من عمل المصور بیتشیتر آلڈی عایش کلا من چھانجیر وشاء 
چھان وقد وقف أمامہ وجھا لوجہ ابنە الثالث محمد اعظم وکان عندھا صغیر الشن ء وإلی یسارہ رجل 
ذو لحیة سوداء کكّة هو ابن عساف خان شقیق نور چھان (لوحة ۸۸) ۔ 

وثمة صورة آخری لنفس المصور تمثل ہ عالمجیر یصید الغزلان ہ (لوحة ۸۹)ء حیث نری 
عالمجیر یرتدی رداء صید أُنحضر وتحیط براسە عالة مستدیرۃ جالسا علی سجادة صغیرة ومن أمامہ 
تابمان یساندانہ فی تصویب بندقیتہ النی اشتعل قیلھا وخرجت مھا قلیفة صوب غزالة أرتھا قیلة 
بالقرب من نبع ماء ۔ وعلی امتداد الصورة أشجار تصیرة تم تتھی إلی رُّبی خفیضة من وراٹھا تلال ء 
وتیدو فی الأفق مدینة وعلی مقریة من عالمجیر الہ وعلی احدھا عود ذمی ممابدل علی ما کان 
عليه الإمبراطور من بذخ خلال رحلات صیلہ ء وثمة حمّالون وصیّادون ورجال من الحاشیة عنا 
وھن 


یت 
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لوحة ۸۸ اورا نجز 
اورا نجزیب وا : 
ب وابنە محمد أعظم ( )۱٦٥۸‏ . منمنمة 
. منمنمة 


ضمن مضمٌ للصور . جموعة خاصة . تصویر بیتشۃ 
۰ پر بیٹشی ۔ 


|۷ 


لوحة ۸۹ عالم جیر یصیدالغزلان . منعئمة ضمن مضمٌ للصور 
)۱٦٦١ (‏ تصویر بیتشتر ۔۔۔ مکتبة تشستر بیتی بدبلن . 


٥ً۸ٔ 


٤‏ ںات 


وبعد ان خلّف اورانجزیب العرش غدا التصویر المغولی مضمحلًا منحلا شانہ فی ذلك شان 
الإمبراطوریة المغولیة نفسھا . ومع ذلك ظل التصویر المغولی حتی عھد محمد شاہ ( ۱۷۲۰ - 
۸) بحتفظ تتیا بشیء من الأبھة السابقة . وحین غدت الحیاۃ الأارستقراطیة فیھا إسراف فی 
الترف والملات والشھوات کان لھذا أثرہ فی التصویر ؛ فإذا نحن ئري ان الصُور الملیثة بموضوعات 
الحریم وحفلات الرقص والموسیقی ومجالس الشراب وحیاۃ المُشّاق ھی الطابع ا الغالب علی 
التصویر . ومع اضمحلال الأسرۃ المغولیة انتقلت سمات التصوبر المغولی شیٹا فشیلا إلی مدرسة 
راچستان ء علی حین کان اثر التصوبر الراچستانی علی انصوبر المغولی المتاخر با حتی اصبح 

من العسیر التفرفة بین الأسلوبین احدھما عن الأآخر 

وحین أطل عھد عالمجیر الثاتی ( ۱۷٥٤‏ ۱۸۰۱) اختفی ماکان للمغول من عظمة سالفة 
وذلك بعد عزیمة المغول فی ممرکة پا انیپت حتی إن شاہ علم ( ٦-- ۱۷٥۹‏ ۰) الذی خلف عالمجیر 
الثانی کان إمبراطور اسما لا فعلا ۔ اذا إلغارات المتتالیة لنادر شاہ والسیخ والمھراتا ٥‏ ٹاتی علی 
کل ما فی الخزائن الإمبراطوریة ء وکذا انٹھبت منمنمات کثیرۃ نفیسة ء وأڈی عدم الاستقرار السیاسی 
والفوضی الاقتصادیة إلی انحلال خلقی ۔ 


)١٤١(‏ کان المھراتا ُو المراتیُون یئزلون الی الغرب من وسط الھند وینکلمون المراتْة . وفی القرن السابع 
عشر أعلن زعیمهم شیفاچی استقلال بلادہ عن امبراطوریة المغول : وکانت لە حملات کُتب لە فیھا النصر 
علی المغول وحلٌ محلھم فی بسط سلطانه علی الھند . وما إِن کان عام ۱۸۱۸ حتی شنّ الإنجلیز حملاتھم 
علی المھراتا وأحضوعھم لسلطانھم . 


٥۹ 


وعلی الرغم مما فقدہ المغول أرضاً وثراء فلقد بقوا محتفظین بتقالید بلاطھم المتداعی ء وبقی 
الفنانون یحتفظون بصور من أوراق الاستشقاف للمنمنمات القدیمة التی توارثوعا عن أسلاقھم ء وبھا 
تمکتوا من إعادة تصویر المنمنمات القدیعة حتی إنه أصبح یضل علی المتخصّصین التفرقة بین ما هو 
اصل وماہو فرع ء ولکی یعطوا تلك الصور صفة الأصل کانوا یختمونھا بالخاتم الملکی ۔ 

وکانت قد تلت وفاۃ أورانجزیب حروب أھلیة علی من یعتلی العرش من بعدہ انتھت باستیلاء 
قطب الدین شاہ عالم بھادر شاہ الأول علی العرش عام ۱۷۰۷ غیر أنە تولاء لفترۃ قصیرۃ ء وتلاہ علی 
العرش آباطرۃ من المغول من الکٹرۃ بمکان حتی یضیق المقام بحصرھم . وکان أمر تولّی العرش مرِدّہ 
إلی رجال البلاط لوفق طموحھم واطماعھم ء وغدت الراقصات یتآمرن کماتامرت نورچھان من قبل > 
وحظی المصارعون والمھرجون بألقاب البالة ء کما تولی العرش صییة صفار أغرار کان الأمر ینتھی 
بھم ]لی حبل المشنقة لیحل محلھم کبار من المسن لا حول لھم ولا قوة وکاٹھم دمی آمرھم فی ایدی 
غیرعم . وعذہ الحالة من الضعف التی انتھت إلیہا الدولة المغولیة أغرت بھا کل نھُاز للفرص وکل 
متآمر ء وإذا تلك الحال تغری المقامرین من الکن ومن إنجلترا لیشترکوا فی ہذا الصراع علی 
السلطة ؛ ذلك الصراع الڈی کان رجاله من قبل من امراء الراچپوت ونبلاء المسلمین ۔ وإٰذا أفراد 
لامرۃ المالکة تعل عیونھم ونُقل جنٹھم بعد موتھم لتلقی فی العراء ء ووصل الضیق بھم أشذ 

حتی کان الأمراء یجلون قی البحٹ عن رغیف عیش ۔ 

وعلی الرغم من ھذا الانھیار النی صاب الدولة سیاسیأ واقتصادیا فلقد یقی الادب والفن 
المغولی لھما حظوتھماء ء فتری محمد شاہ علی الرغم من استفاد قواہ بتلك الحملات التی شّھا علیہ 
تادر شاہ واقتحم عليه الھندوستان ناہبا سالباء لم تصرفه تلك الحروب عن ولعه بالفنون إذ کان 
موسیقیاً موھویا وذوّاقة لفن التصویر ومولعا بجمال الحدائق حتی سُمّی ہ عاشق المُتعة ٠‏ وثمة منمنمة 
تعثله وسط حدیقة وقد حُل علی محّة بدا فیھا بدینا (لوحة ۹۰ء 

وکم حاول ھذا الإمبراطور أُن یعید الآمن والاستقرار إلی الإمبراطوریة المتداعیة ء غیر أُن حذالم 
یکن فی طاقه ۔ وعلی الرغم من ہذا الفشل السیاسی الذی مُنیت بە الدولة المغولیة فقد عاشت لھا 
حضارۃ بعڈ .. وکان عھد محمد شاہ یتمیز علی المھود الاخری بأسلوب خاص فی التصویر حیث تباین 
الألوان تایتاً تاماً ونتکون السماء بلونین أحدھما أحمر بر والآحر ذھبی لە جاذیته ء وتصور 
الشخوص تسودھا الکلفة والالتزام بالرسمیّات واطراح استخدام الطلاء السميك ۔ 


وحین تمرّقت اشلاء الدولة أنخذ کل نبیل من النبلاء الأقویاء یؤسس لە دولة مستقلة ء نکان 
لأحدھم ولایة فی البنغال ء کما کان لآخر ولایة فی أودہ ء کما کان لثالث ولایة فی حیدر آباد وھکڈا ۔ 
ومع تعدّد ھذہ الولایات تعلّدت مدارس التصویر التی ترسُمت خطی المدرسة المغولیة وازدھرت وآئتٹ 
ثمارها ء وبقیت دھلی العاصمة تعیش علی [عادة تصویر ما ہو قدیم فی ثوب جدیدا مثل مشاعد 
البلاط والصیّد والطراد علی الرغم مما کان عناك من عوز فی الألوان والأصباغ التی کانت ذات قیمة 
عالیة ء ومن ذلك صیغ اللازورد . ومع تعلّد المدارس الفنیة فی الولایات المختلفة فلقد کان ما یصدر 
عنھا جمیعا یشیه بعضه بعضا مثل تصاویر دواوین الشعر الفارسی ومستدسخات الصور الأورییة 
المطبوعة علی الحجر أو الخشب آو المعدن والپورتریھات وکذا صور العذراء مریم مع طفلھا ( لوحة 
۹ ۔ وکانت هذہ الصور رمع تشابھھا جمیعا تتذیذب پین الأخذ بالأسلوب الاوروبی النی یتزع إلی 
التظلیل والأسلوب الإسلامی الٹی ینزع إلی الأىطح الاحادیة اللون الڈی لا تدج فيه . ویتبین هذا 


کی 
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گنگ مس :جات 


لوحة ۹۰ محمد شاہ فی ا حدیقة ( ۱۷۳۰ - ۱۷۰) . منمنمة 
شی نِمضمٌ للصور, نتف القر3االملة یرسظن: 


التذبذب فی صورة العذراء وطفلھا التی لا إحساس فیھا بالکتلة والتی لا تمثل العذراء حق التمثیل ۔ 
فقد کان من عادة الفنانین المغول والدکنیین استنساخ الصور الأوربیة الطبوعةء غبر أن 
أسالییھم کانت ختلف لذا کان من المکن التمبیز بین ھذین الأسلوین الإسلامین 
المتعاصرین فی الھند . فنحن إذا وازنًا بین الصورۂ التی ہین أیدینا وبین الصور الأوروبیة المطبوعة 
التی نجد مثیلاتھا فی حواشی مضمّات صور الإمراطور چھانجیر مثل ( لوحة ۹۲) نری أنه علی حینِ 
یجعل الفنان المغولی الٹوب فضفاضاً مع ندرج الظلال لکی تبدو الکتلة اکٹر من حقیقتھا والشکل بارزا 

فی الفراغ ۔۔ وھوما نجدہ قریأ با ما من الأصل الاوربی المنقول عنہ ئری الفنان الدُکنیٴ یغالی فی 
لوحة العذراء وطفلھا۔۔- ذات الأصل الأوربی ‏ فی تعداد الأطواء والمکاسر مع استخدام الال 
المتدرُجة کی تبرز فوق السطح الاحادی اللون . لقد غدا التصویر المغولی شیئا فشیئا متشابھاً تعوزُہ 
لأصالة وغارقاً فی الأسالیب الاصطلاحیة ؛ کما شاعت الزخارف المفرطة الثراء مع الغلوٌ فی التذمیب 
وتصویر الثیاب الحدیثة الطراز . کذلك تغیّرت موضوعات التصویر بالتدریج چس عن عاطفیة 
رومانسیة بالغة تجلّت فی تمجید الحیاۃ الریفیڈة علی نحو مانری فی منمنمة ہ بئر القریة ہ من عھد 
لإمبراطور فروخ سیر (۱۷۱۳- ۱۷۱۹) (لوحة ۹۳). 

وکان فن التصویر المغولی خلال القرن الٹامن عشر متأثراً باسلوب المدرسة الراچستانیة والمدرسة 
الدُکیة اللتین استلھمتا اسلوبیھما من المدرسة المغولیة . وتمٹل ھذہ المنمنمة ذلك التبادل الفنی خیر 
تمثیل ‏ فنشھد مزیجاً بارعا من الفن المغولی والراچستانی والدکنی . ولقد کان لحملة اورانجزیب 
لتی امندت طویلا فی الڈکن اثر کبیر فی ہذا التبادل الفنی ؛ فما من شك فی ان المصوٗرین الڈین 
رافقوہ فی حملتہ الّکنیة ء قد ٹاثروا بسمات التصویر الدُکنی التی بدات فی الظھور ضمن المنمنمات 
لمغولیة فی النصف الأول من القرن الثامن عشر, 


وفی عصر ألمغول وکذا فی آیامنا ھذہ التی نعیشھا نری لبئر الذریة اثرہ فی حیاة القریة الاجنماعیة 
لی الیڑ انت مت اناد الواقدات من الاک الاریة بین لمات جرامن ا لبئر وھن بعرضن 
حُلیّن وازیائھن وٹکون لھن ٹرثرة حول موضوعات شتی آنسات مستمتعات باأوقاتھن . وفی ھذہ 
المنمنمة نری أمیر نواب یتناول کوبأ من فتاة من تلك الفتیات لیروی ظماہ بعد الصید والطراد وقد 
أحاطت بالئر صبایا حسناوات . وإلی یمین الصورۃ نری السیدات اللاتی یرافقن جماعة الصید یلھون 
علی ُرجوحة . وفی الرکن الأعلی الأبسر موسیقیان قد جلسا أمام کوخ لناسك من النّاك : کما ری 
آخرین وقد شُیِلوا بالصید ء وکذا نری النساء یحملن جزًاتھن المملوءة بالماء علی رءوسھن وھن فی 
طریق العودة إلی دورھن . ونری الحیوان وقد اخذ یر هرباً آمام الصائدین علی حین اخذ الطیر یحلّق 
فوق الرەوس : وثمة رعاۃ یسرقون قطعانھم أمامھم . والصورة فی عمومھا مُشعة بالمرح واطراح 
الھموم کما ھی الحال ہین أھل الریف ء وھذہ السُحب التی بدت فی السماء مرلفة مخاللة الالرا 
سمة من سمات التصویر خلال القرن الثامن عشر . وکمإ تدل هیئات الأشچار وتنسیقھا ٹم المنظر 
الطبیعی وأسوار المدیئة القائمة وراء الٹھر علی التاثیر الُکنی ٭ کذلك بدلٌ تصویر جماعڈ الصید 
وصبایا القریة علی مزیج من الأسلوبین المغولی والراچبوتی . 


نا 


لقد کان ئمة بعث قصیر پین عام ۱۷۱۳ و۱۷۸ یذگر بامجاد الماضی التلید وإن ظل الانتاج 
الفنی فی عمومه واھنا عقیماء وسلیماً مع ذلك من الناحیة التقلیة ۔ 


وکان لانتقال العدد الأکبر من مصوری المدرسة المغولیة إلی رحاب بلاطات الأمراء الراچپوت 
الفضل فی انبثاق ه المدرسة المغولیة الراچپوتیة ء التی اعقبت المدرسة الھندیة الراچپوتیة الباکرۃ ء 
وسیطرت خلال النصف الأول من القرن الٹامن عشر علی المجال الفنی ء وھی وإن احتفظت بالتقنیة 
المغولیة إلا اُنھا استخدمت الموضوعات الراچپوتیة . وفی نھایة القرن الثامن عشر فقدت تقالید 
المدرسة المغولیة حیویْٹھا بعد أن اخذ التدھور بتلابیبھا طوال القرنین الثامن عشر والناسع عشر ء 
فضلا عما ألحقتہ عناصر التصویر الأوربیة المَحمة من تخریب ء فانتھت إلی غیر رجعة کل محاولات 
الجدید ۔ 


وکان بھادر شاہ الثانی شاعراً موھوباً ؛ وکان من المیسور عليه ان یکون حاکما عظیما غیر ان عھدہ 
کانت تسودہ ألوان من الأبھة الکاذبة ء ندلّنا علی ذلك تلك العبارۃ المنقوشة علی منمنمة تمٹل پورتریہ 
زسم بأخجرَو لآخر الأباطرۃ المغول والتی تقول : و ما اُدل هذہ الصورة علییٰ صاحب الجلالة المعظم ۔ 
ظل اللہ علی الأرض . ملك الملوك الأفخم . ملجا الإسلام . ناشر العقیدةء الذی بیدہ رخاء 
۔ سلیل الأسرۃ المالکة پمو المختار من بین سلاسة تیمورك لنتك . الإمبراطور ابن 
الإمبراطور . السلطان ابن السلطان . الجامع بین الأمجاد والانتصارات ٤‏ . ونری بھادر شاہ وقد جلس 
ہین ولديه ء غیر أن أَسُدی کرسی العرش یبدوان وکأنھما جروان ؛ کما بدا شکل الإمبراطور وکأنه روح 
بلا جسدء وہدت عیناہ محملقتین وکانہ قدیس فی أیقونة بیزنطیة ء ولکنہ علی ھذا کلە تبدو عليه 
ملامح العزّةَ والکبریاء . ولقد کان هذا الإمبراطور عظیماً حا وشاعراً تَرمَواً ء إذ ظل الموسیقیون 
ینشدون اشعارہ حتی بعد ان نا الإنجلیز عن العرش ونفوہ إلی بورما (لوحة )۹٤‏ ۔ وعلى الرغم من أنە 
کان ألعوبة فی ید البریطاتیین خلال فترۃ حکمە کلھا غبر أنہ اہم بأنہ کان على رأس متمردی السپاھی من 
الفرسانا'' اعدم الإنجلیز أولادہ رمیا بالرصاص ثم نفوہ إلی رانجون حیث عاش بضع سنوات قضاھا 
فی نظم الشعر. 
وکان الأورہیون قد بدأوا منذ عام ۱٦٦١‏ یفدون إلی بعض الأماکن ا مندیة یستوطنوہامآرب تجاریة ء 
وکان البرتغالیون اول من وفدوا إلی ا مند ء لم جاء امولندیون فی إلرھم ء حتی إِذا ما کانت سنة ۱٦٢١‏ 


)۱١(‏ ثورۃ السپاھی ۹09 ھی تمرد الجنود الوطنیین فی جیش الہنغال عام ۱۸۵۷ بتشجیع الأمراء 
الھنود ء وکان هذا الجیش تحت ولایة شرکة الھند الشرقیة احتجاجا علی ضم إقلیم اودہ )۱۸۵١(‏ الی 
ممتلکات شركة الھند الشرقیة . وکان قوام ھذا الجیش من البراهمة ء ویقال أیضا إن سبب تمردھم کان لما 
فعلتہ ہذہ الشرکة من اعطائھم خرطوشا مغطی بمادۃ من شحوم البقر الذی کانوا یقدسونہ . وما إن بدا هذا 
التمرد عام ۱۸۵۷ حتی امند الی الأقالیم الوسطی من شرف الھند ؛ وإذا ھؤلاء الثوار یحاصرون حامیة لکنو 
الإنجلیزیة ویستولون علی کاونپور ودھلی ؛ ولکن البریطانیین تمکنوا من قمع ھذا التمرد فی العام نفسه . وقد 
حمل ھذا التمرّد الإنجلیز علی ان ینقلوا حکم الھند من نفوذ شرکة الھند الشرقیة الی التاج البریطانی عام 


۷ء 


دس 


لوحة ۹۲ خاشیة صورة من 


مضم صورا 


لامبراطور 


لوحة ۹۳ بثر القریة ۔ 


اک 


لوحة ۹٤‏ بہادر شاہ الٹانی ( ۱۸۳۸) . مجموعة خاصة . 


رأینا الإنجلیز یؤسسون مراکز تجاریة على بعض السواحل على أیدی شرکات ‏ ثم تلاھم الفرنسیون سنة 
۲ء کا حاولت |سپانیا وپروسیا والدافرك ان تمقضی عى نفس الہج . وفی آخر الأمر اقتصر ھذا 
الصراع بین الدول المختلفة على دولتین ما إنجلترا وفرنسا ء وقدر لشرکة افند الشرقیة الإنحلیزیة الظفر 
بترخیص من الإمبراطور سنة ٦٦٦١‏ للاستیلاء على میناء فی أوریتشا ٹم أمخذت بعد تستول شیتاً فشیتاً عل 
آماکن أآخری . وعندما اشتد التنافس بین الإنجلیز والفرنسیین نشبت بیئہما حرب کُتب فیھا اللصر 
لاڑإنجلیز عام ۱۷۵۳ ۔ 
وکانت بین الإمبراطور عالمجیر الثان وبین أمراء افمند حرب انتھت بہزیة ا منود سنة ۱۷۱۷ ۔ بعدھا 
اقام الإمبراطور الغولی الموظف الاإنجلیزی کلای حاک للبنغال وأوریسًا ء ثم ما لبٹ الإنجلیز بعد أن 
اجلوا الفرنسیین نہائیأ عن انفند حرباً أن انفردوا وحدھم بشئون المند وقضوا عل سلطان المغول الذین 
اوھاایں سی سرن و وچ سس اہ سوہ 
ابلة تقضی با ترید مالیاً وإداریاً ء معتمدة على فرمان أصدرہ الإمبراطور الغولی سنة ۱۷٦١‏ ٹم معامدة 
ح عد سم الذی أقامہ الڑنجلیز حاکیا علی اللہ آباد وکورہ على ان تکون لە 
حصّصات بعیش منہاء + فیصیح بہذا وکانہ من موظفی الدولة البریطانیة ۔ ومنذ ذلك الحین غدت 
|]مبراطوریة اللغول یتصارع على أُمورها عدد من امغامرین من جنسیات ختلفة کنب لبعضهم الامتیلاء 
على اجزاء من دولة مزقت أوصاھا . إلی أن قامت ثورة السپاھی أو ثورة الفرسان نی افند عام ۱۸۵۷ کا 
اسلفت + فاتہم الإنجلیز الإمبراطور بہادر شاہ الٹای بان لە یدا فیھا وقبضوا عليه ٹم نفوہ إلی بورما کما 
تقدم ذکرہ . وبالقضاء علىی ہذہ الثورة کتب لاڑنجلیز الاستیلاء التام عل ا ند وضمّوھا إ لی ممتلکات 
التاج البریطاى عام۱۸۷۷ ۔ 


٦۸ 


نقلا عن ( أأطلس التاریخ الاسلامی ) 
ری دا سرت کا ہا ہہ ۔ ‏ ںا 
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نو 


-١‏ الفن المصری : العمارۃ در+ى-س ےه طب مب ات اولی من 
عىيتة اتی ۹ 

طب۔-تۓ ٹالٹے ۱۹۹۵ 

1۹۷۷+ بی تی‎ ۲٢٢  ے__ القن المصری : اللحت و التصویر ڈرلسک‎ - ٢ 
۹۱ طی سم ٹائیة‎ 

طب ےے ثالث٤ ‏ ۱۹۹۰ 

۳_ الفن المصری القدیم : الفن السکندری والقتبطلی ذزائفد۔۔۔۔۔۔ ری ا ْزَ ة اولی ‏ ۱۹۷ 
طیبسع ٹانیے "٦‏ 

٤‏ _ الفن العراقی القدیم لے لا وف اوہ وت 
۵ - التصویر الإاسلامی الدینی والعربی آ٠‏ جسوسھ٘تھ طب-عتے اولی ۷۰۸ 
٦۔_‏ التصویر الإسلامی الفارسی والترکی ترک ج۷ ای سوک ایی 2 ا4 
۷۔ الفن الإاغریقی دراسہے ےه طبح اولی ۸۱ 
۸۔ الفن القارسی القدیم رل -۔-ۂں طبسمً اولی ۱۹۸۹ 
۹ فنون عصر النھضة ترا]ك"سصسسم: سے اون فة1 
طیسبتۓے ٹائیٹة بت 

۰-۔ الفن الرومانی ساپسےّسیلعلل ا ت4 اؤلیٰ. -141 
١-۔‏ القن البیزتطی برا۔۔۔..ےٛٗ ‏ ہف -سماة ‏ اولیى' ۱۹۹۴ 
-٦۲‏ فنون العصور الوسطی مروئ لے ا ہن تجح یں :1990 
۳-۔ التصویر المغولی الإسلامی فی الھند خرےے یںےە٭ طیس بب اولی "٥‏ 
٤۔‏ الزمن ونسیچ النغم (من نشید أپوللد لی پرہ مم ۂة طبسم اولیٰ ۱۹۸ 

اولیٹییه میسیان) 

۱۹۹۰ القیم الجمالیة فی العمارۃ الإسلامیة لم ہة طب ىسحںہٗ اولی!‎ _-٥ 
۲ ٤ةیئاٹ طیبسمعےۓ)‎ 

۱۹۷۸ " الإغریق بین الأسطورة والإبداع راس ة طہسےے اولی‎ -٦ 
طبےعۓ ثائی بج‎ 

۷۔ میکلا نچلو ٹرا۔۔.. ت  .‏ مل سماے اولی١ز‏ ۱۹۸۰ 
۸- فن الواسطی من خلال مقامات الحریری تراسة وتحقیق ستےتمتل“ارنی ۷ 
[ أثر إسلامی مصور ] 7 7 رون 

۹ ۔ معراج نامه (أثر إسلامی مصور] دراسة وتصقیق ‏ طب-تے اولی ۱۹۸۷ 


٭ أُعمال الشاعر أوقید 


٠٢‏ ۔ میتامور فوزیس [ مسخ الکائنات] ترجے۔ ٦‏ طّصحمعسا اونلی وت 
طب تعےۓ ٹائیة ۲ 
٦‏ ۔ آریں أُماتوریا [ فن الھوی ] ترج طبےعے اولی_ ۱۹۷۴ 


٭ الصور ا لملونة بالاجزاء العشرۃ الاولی من مذہ الوسوعة طبعت بمؤسسة رینبرد للطباعة بلندن علی نفقة النظمة الدولیة ملتربیة والعلوم والثقافة 
٭یونسکوہ 


۷۳ 


٭ أعمال جبران خلیل جبران 
٢۔‏ النبی : لجبران خلیل جبران 

۴۳- حدیقة الابی : اجبران خلیل جبران 

-٤‏ عیسی ابن الإنسان : لجبران خلیل جبران 


-٥‏ رمل وزید : تجبران خلیل جبران 


-٦‏ اأُریاب الأرض : اجبراِن خلیل جبران 

۷- روائع جبران خلیل جبران . الأعمال المتکاملة 
7 کتاب المعارف لاین قتیبیة 

۹- موئع بقاجٹر : لبرفارد شو 

۰- مولع حذر بٹاجئر 

۱- المسرح المصری القدیم : لتیین دریوتون 


۲- إنسان العصر یتوٴج رمسیسں 
-٣‏ فرنسا والفرنسیون علی لسان الرائد طومسون : لپییر دانیلوسں 


-٤٣‏ إعصار من الشرق أُر جلکیز خان 
۰- العودۃ إلی الإیمان : نھنری ننك 
-٦‏ السید آدم : لپات فراِنك 

۷- سراول القس : لٹورن سمیث 
۸- الحرب المیکانیكیة : للجنرال فولر 


۹- قائد الپائزر : لاجنرال جودیریان 
٠٤‏ حرب التحریر 


-1١‏ تربیة الطفل من الوجھة الئفسیة 
۷٤‏ 
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۹٤ علم النفس فی خدمتك ترجمة بالمشارکة طبعت اولی‎ -٢ 


۳- مصر فی عیون الغرباء من الرحالة والغنانین دراس.ےۃ طیسمعتے اولی ۱۹۸ 
والأدباء (۱۸۰۰ -۱۹۰) طبعۂة ٹائیۓے ۰ ۱۹۹۰ 
-٤‏ مذکراتی فی السیاسة والثقافة نہلا یف طب ہم اولی ۱۹۸ 


طب مع ٹائیۓ ۱۹۹۰ 
طب عے. ٹالڈےۓ ۱۹۹8 


۹۹۹۰ المعجم الموسوعی للمصطلحات الثقافیة 1[نجلیزی اصع اد طبس مس اولٰ‎ -٥ 
۔ فرنسی ۔ عربی] وتمع رید‎ 
بالفرنسیة‎ 
ہہ )ص۲۱۲۸ ۰ع012 تصہ آ7 :0۳4--2 عفد صعظط‎ ۶۰۸۶٢ 151۳۷ “(۸155007 174. ۔-٦‎ 
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بالإنجلیزیة 


مج 3ا :ظط لدصااد٥:‏ ٭د'امغامدا ١٠‏ امءسممآہث طط قصد صمناءا۰٣۲‏ .ت۸۷۷ ٢ہ‏ عف”زگ ٭ط جت 
.12 *560ط×0ء× 

۔عدناما۶۵. عسمزع1ا:. ے ڑ صا۰ا ٥ہ‏ 100۵۰1 صداص۶۱ ٣۳۸۰‏ ءعمنحتھ عط قصو ہ ۴زظ نائم5ۃ خط7 
.1۰ ب٥‏ ط16 ۶۳٣۰۰‏ چدنطءااطف۶ 1.2۰۰ دا۵ ہجچتہ٤6‏ چھٹڈا:'اط۶ ۲۵زطامنعڈظ 

وروگوک <حعطاد ١2ھ ۶۱۳۸۰۷۱١ 5108٤1165‏ ۔چصنالہ؛ا۱ ءعنسداءا ٢ہ‏ ےءزم+ً :ھ٥۸‏ ۸ :ط7٥۸‏ -ز۸۷:۳0 ٣5۰‏ 


اُبحاث 


,1979 ۳ءء ؛ط .51+" ٭ام5+03 _٣1×۸۰٠۶۰ ].1٤6+777‏ ۳۸۰ .اءطامص۶۳۶۰۱ ٠٢٢‏ آہ ۶۱٢٠٢:۱۱‏ عط]" 
٭+ناوا سداآ۰ا ۱د7۴ عصدا ماخ تد سج1 دا >ا ے-وااحمدغااا۲ 

۳۵۱٥٥0۸ 5۵:٤۰‏ 0ج7 8ل 

۶۲۱۲۱۳٢۰‏ ۳۵۱1۱تاج1ظ ص1 

وو ۶1٥دصقاج‏ ۹۵۶۲ا عصمة ءسولندسھ اء ٭سوناددا۶ 

7.7 م"1 ١ء‏ ٭1520+1 ۱۵ ۰١۲۳ء‏ ۲٭(ع ۳٦‏ 


سلسلة محاضرات ألقیت بالکولیچ دہ فرانس یباریس خلال شھری ینایر ومارس ۱۹۷۳ء 
.1973 ۶۱۸۶10۸ -۸58۶۰:۱۱5-13 ,11 ,۰ا۶3 ء٠صصھ۸‏ 73ء ص7۳ ٥ا‏ ”چجذا١1ہ٥‏ دة :۳ندسمھھ 


المشاکل المعاصرۃ للفدون المرییة ۔ لمنظمة الیونسکو . نشر بمجلة :عواقف: عدد ٢‏ آیار ۱۹۷4 ۔ بیروت ٭ 

حریة الفنان ۔ امنظمة ائیونسکو . نشر بمجلة الفکر ۔ المجلد الرایع ینایر ۱۹۷۲ ۔ الکویت ۔ 

رعایة الدولة للثقافة والفنون ۔ محاصرۃ ألقیت بنادي الجسرۃ الثقافی بالدوحة (دولة قطر) قبرایر ۱۹۸۹ء 

إطلانة علی النصویر الإسلامی : العربی وانفارسی والمغولی والترکی ۔ محاضرۃ ألقیت بالمجمع الثقافی ۔ أبوظبی ۔ 

سبیل إلی تعمیم مدن النکٹولوچیا :ئکٹوپولیس؛ فی الرطن العربی ۔ بحث مقذم إلی دئدوۃ العالم العربي أمام الدحدی العلمي 
والٹکنولوچی؛ . معھد العالم العربی بپاریس . دیسمبر ۱۹۹۰ء 

الدولة والثقافة ۔ وجھة نظر من خلال التجربة ۔ محاضرۃ ألقیت بندوۃ الثقاقة والعلوم بدبّی ۔ نوفمبر ۱۹۹۳ء 


تحت الطبع 

موسوعة التصویر الإسلامی [مکتبة لبنان] 
تحت الواعداد 

فنون القرن الثامن عشر والتاسع عشر۔ 


۷۵١ 


الفتح السلامی للھند .۔ 
١۔‏ تقنیة التصویر الغولی فی الھند . 
۲۔ سسلاطنة دھلی ۱۲۰١(‏ ۔ )۱٥٥۸‏ 
٭۔ محمد باہر ۱٥٥١(‏ ۔ )۱٥١١‏ وع مشاھفوور سحبہ یس یمر و 


٤‏ ۔ نور الدین محمد ھمایون )۱٥٥١ ٠٥١١(‏ ۔۔ 
٥‏ ۔ ابو الفتع جلال الدین أکبر ۱٥٥١(‏ ۔ )۱٦٠١‏ 
٦۔‏ نور الدین محمد جھانجیر (١٠٦٥۔ )۱٦۷۷‏ .... - 
۷۔ شھاب الدین محمد صاحب ۱٦۲۸(‏ ۔ )۱٦٦۸‏ ترمسئمتر مر جا ڑھ چوک 


مطابع الشیئة امصریة انقامة للکتاب 


رقم الایداع بدار الکتب ۱۹۹۰/۲۳۷۲۰ 
977-01-4324-3 .1.5.6 
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